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हिन्दी में ही मही, विश्द बी तमाझ समृद्ध भाषाओं में बथा-साहित्य को 
शम्भीर साहिस्यशप की प्रतिष्ठा मिले बहुत दिन महीं दीते ! कथा-साहित्य में भी 
उपन्याप्त को अपेक्षाइत् जल्दी स्वीकार बर लिया गया था--पश्चिमी देशो में 
१ध्वी धती भें उपन्यास को छाती प्रतिप्था मिल गयी थी + पर बहानी को इस 
स्वीकृति के लिए, करीब-करीव बीसवी छाती बी बाट जोहनी पड़ी है। हिन्दी मे 
तो, सै र, वहानी का जन्म ही बीसवी धती की घटना है। यह बात दूमरी है कि 
साठ सास प्राप्त ब रने के पहले हो हिन्दी के कुछ आलोचक उसे रिटायर कर देना 
चाहते हैं---युग-सवेदना को वहन करने में अक्षम मातकर। 
ऐसी स्थिति में आइचय न होना चाहिए यदि आज भी हिन्दी के दिग्गज 
पण्दितों के लिए कहानी बेवल हत्के-फुल्ने: मतोर॑जन वा साधन ही है और जिसे 
मनोर॑जन-विरोधी गम्भी रताघारी ये पण्डितजन इसीलिए पढ़या भी पसन्द नहीं 
करते | उच्चतर अध्ययन-अध्यापत के क्षेत्रो मे उसे पाठ्यक्रमों या शोधविपयों की 
भूथी में रथान भले ही मिल गया हो, पर बहानी बंसे ही पद्री-पद्ायी जा सबती है. 
जुँगे बदिता, यह बांत अधिवरांश सोगो ने गले के तले नहीं उतरती । ५३ तो 
विधार्षी घर से आते हैं, केवल सस्दृत एम्दावली, बुछ दाशंतिश सहडे में दिये एए 
दर प्पो या बाष्यात्मक दर्णन-प्रसगो! को 'ब्यास्या' के लिए बक्षा में पद्रा दिया 
जाता है भर सभ्षेप में बघातक लित देने दा शुर्पंत दे दिया जाता है। इगमे 
बुछ आगे बड़ तो फिर कहानी हो या माटक था उपन्यास, गभी को ब्ते-बनाये छ 
लक्षणों वाले साँदे भें ढालने बी बेइगी कोशिशें होती हैं। प्रमाशन्विति इत्यादि वी 
बाद साहित्पएपों बाले प्रश्नों के: बाद बास्तदिक विश्लेषण था आलोचना के प्रसय 
मे थाद ही मरी रसी जाती । दिसी भी भारतीय विश्वविदालय के एम० ए० मे 
प्रशन-पंत्रों से यदि बहानी-स रुधी इश्तो बो लेबर विश्तेदण हिया जाए तो अध्ययन 
शोषद ही नहों होगा, दिशवविद्यालयों के पीझम्प पर्शितों के बहानो-सावन्धी रख 
बो भी रपप्ट बरेगा। अभी शु८ सभेर पूर्द तह कटाती-सम्दन्पी घर्षा बोस के लिए 
तैयाए है दे जाने बासे सपहो की भूयितओं सह ही सीमित रही है। शत सबटों मे 
भूम-दिरपर बटी बहालिया ही नहीं झानी बह्दी बाते भी दुटरारी जाती है मोर दी 
गई पहालिशे के दिश्तेषण या पड पदिश की कोई ब्पदस्दित रूपरेख था दृष्टि 
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विकसित रूपए सानरर सनों रंडनयरर अगभीर गाहि/्य-ह्प शी उसक्षा देते रहें 
पर दग छषत्र के सेल हों का होप भी कम महीं है। वल्तद' बी भूमिका जि 
प्रसरता मौर शक्ति से नये शाध्यस्दोसन जे उस्मेष वो सूसित करती है, धैसी 
ड्रहरजा, ्पष्टतां या सौरि शा प्रे मघरई थे उपस्यासल हाती-सम्बरधी सिघारो मे न 
मिल्लेगी। प्रेपसस्द ही नहीं जैदेरट, इसाबस्ड जोगी, यगग़ाल या भर्मेय भी इगे 
शस्बस्प में उतने ही उदासीन और असम्पूर् दियते है। प्रगतिवादी आन्शेतन मे 
दौरान जंद इज रुपों शी ओर प्यात गया भी तो इन्हे कतारूप के शशाप सामोजिय' 
इंविटास, दर्ण गंपप बा शरण था बास्तासम्मित उपदेशन्जैसी हियति में हो रखा 
शाप । प्रेमबन्द बे तो सुधाएवारी र हा ही जाता है | रदयं शुरपजी ने खुघार का 
दाथित्व कपावारों को भौपा था। रामविलासशों भी पुस्ताव 'प्रेमघस्द ओर 
इतना युग' इस प्रवार बी आसोचताओं में बतासिक माती जा खबती है ये एश- 
हुए समस्या भर उसने सप्तापान शो कऊ्पी-पकत्रो रोबहो में लवियाते चने है। 
पर प्रेमचन्द बे एक भी से (बहानियों बी भोर तो उनका थप्यान गधा की 
सही) के रुपदन्प ढए विश्लेषण बरते हुए उसरी आस्वरित बछएमर सर, (रा 
स्विति आदि के विश्लेषण की गो बेप्टा नही करते । उन्होंने इस तष्प पर ध्यान 
नही दिया दि इस प्रकार बे प्रसंगो को अपेशाइत बहुत सापारण उपन्‍्यागों से भी 
छाट पर अलग विया जा सकता है--प्रेमचन्द बी महत्ता इन सभी समम्पाशों के 
लिए है या इन्ही को एक क लापृष्टि में पिरोने के लिए ? हेनरी जेम्स की इस उक्ति 
मी याद दिलायी जा सरती है दि, “उपन्यास अपनी स्यपपक परिभाषा में (डिम्दगी 
वा बैयक्तिक और सीधा प्रमाव है।” यह निदानपरक या “वैज्ञानिक' मे होरर 
बलावार के कल्पनात्मद मावन पर निर्भर करता है; और जिम्दगी के थारे मे 
सामान्य विचारों या क़ार्मूलो के माध्यम से न होकर “डाइरेश्ट' होता है। 'डिसी 
अन्य आरतिश्म की तरह उपन्यास को एक साथ और सातत्य में ही भावत करना 
दोता है ( पर रामविलासजी ही क्यो खासे व्यशिववादी और बलावादी अजय भी 
प्रेम घन्द वी महत्ता बा निर्धारण मानवीय सहानुभुति बी ध्यापह्ता बे आधार पर 
करते हैं। यह मानवीय सहानुभूति क्या है ? फ्लाबेयर की मानवीय सहानुभूति 
ओर प्रेमचन्द को मानवीय सद्दानुमू्ति में क्या अस्तर है ? कया इस आधार पर इन 
दो में से किमी को बड़ा-छोटा कलाकार सिद्ध जिया जा सकता है? अनजाने हो 
स्वयं अजय भी प्रगतिवाद दारा दिये गए औदशार का ही इस्तेमाल रुरते हैं; स्वद 
उस समीक्षात्मक औजार या पद्धति को विकसित नदी कर पाते जो प्रेमचन्‍्द को, 
कया के कलामूल्यों दी कसौटी पर, जाँच सकता। इसी प्रह्मार की स्थिति में आचार्प 
हज्फुरीप्रसाद दिवेदी ग्रेमचन्द को इसलिए महत्वपूर्ण मानते दिखते हैं कि दे उत्तर 
भारत के जतजीवन के प्रामाणिक गाइड हैं। 
इस प्रकार कथा-साहित्य की मान्ोचना प्रारम्भ से ही अनेक विकृतियों में फेस 
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गयो । एव ओर एव हेमिक सुविधावाद या सरलीकरण का फार्मूला था, जियी 
जिवार-सपृद् समीक्षा-यरग्परा थासी कविता तह हुई । दगरी और कया-साहिताय 
के प्रति एक अगम्भीर भाव था भौर तीसरी ओर आसोचऊ द्वारा प्रस्तुत की जाते 
यासी समस्याओं की सभी से सात्म होनेवासी एक सूची थी, जिनके समाधान भी 
थे समाज मे न पारर साहित्य में प्राप्त कर के परितृष्त होना चाहते ये । सत्र मिला 
पर ईनरी जेम्स के ही आधार पर बढ़ें फि न तो कोई सिद्धाल्त था और न ऐसी 
आम्था या खेतगा कि एक बलारसक विश्वास की अमिव्यवित' की जा रही है। इन 
रूपों वी साप्ी क्षा-सम्बन्धी अपनी समस्याएँ या मानदण्ड हो सहते हैं-“शायद इस 
और बहुत ध्यान ही नहीं गया। कहानी के साष एक और दु.खद स्थिति बह भी 
रही कि उसे उपस्याग का खासा गरीब सम्बन्धी माना जाता रहा। उपस्याग को 
यदि सामाजिक इतिहास मानकर विवेधित क्रिया गया तो बढ़ाती को नो कुछ 
विषयवस्तु या ध्ल्ी-सम्बन्धी वर्गीकरणों के भीतर नाम दे देना ही पर्याप्त समझा 
गया। प्रेमचन्द ने 'कहानी' नामक पत्रिवा भले ही १६३५ में निकाली हो पर चर्चा 
उनके उपन्पासों की ही हुई है। जैनेस् के कहानी-संग्रह 'दो विड़ियाँ की समीक्षा 
लिखने हुए जनवरी, १६३५ के 'विश्ञाल भारत' मे अरशेय ने लिखा थां, “जो लोग 
बहानी सिर्फ वक्‍त बिताने के लिए नही पढ़ते, उन्हें यह संग्रह अवश्य पढ़ना चाहिए” 
पर ऐसी बातें पवित्र आकाक्षाओं तक ही सीमित रही, हमारी बीद्धिक चेतना का 
अग नहीं बन सकी । 
० ०0 
स्वातस्प्योत्तर दशक में तमाम राष्ट्रीय सजय बोध के समान्तर नवलेफन का 


आमस्दोलन जिग सतर्कता तथा राहित्यशास्त्र के बने-वनाये एकेडेमिक तनत्र के प्रति 
महत्व को भी पहुंचाता 


अवश्ञा और विरोध को णस्म देता है उसी ने कहानी के 
था। इस प्रकार हिन्दी में कहानी की वास्तविक चर्चा सन्‌ १६५५ के आसपासप्रारस्‍्भ 
होती है--'कहानी' पत्रिकाके धुनप्रंकाशन के वाद ही। मोहन राकेश के कहानी- 
सप्रह 'नये बादल' (जनवरी ५७) और राजेन्द्र यादव के कहाती-स्ग्रह जहाँ 
लक्ष्मी कैद है' (अगस्त '५७) की भूमिकाएँ इस बहानी-सम्बस्धी नयी समीक्षा" 
चेतना को व्यवत करती हैं। यों संपादक के रूप में भैरबप्रसाद गुप्त और 
समीक्षक के रूप में दामवरसिह ने कहानी-सम्बन्धी चर्चा को शुरू से ही 
विशिष्ट योग दिया है। आरोप लगाया छा सहुता है कि कहानी की चर्चा 
चौरे-धीरे अतिरिकत स्फीव-ह में होते लगी और उपस्यासत सगमभग उपेक्षित हो 
गया। पर दायद उत्तर में कहा जा सकता है कि रचता के केस्द्रविस्दु पर कविता 
और कहाती ही थी और आलोचनास्मक विवेक सही पहिचान का परिचय वे, रहा 
था। बहरहाल, पिछते दशक की सम्ताप्ति तक कहाती को लेकर काफी पल, 
ही नहीं आ गई थी, नयी विशेषण ने रहकर सक्ञा वा अंग बन गया था। वर्ष 
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बड़ानी' के मरिताइ बा प्स्त यदि १६२६ में उठाया रश दा सो श्मिम्बर, १६१७ मे 
अरदाय मे होवेयादे 'साहियपार सम्मेचन' तर नयी बड़ानी' भमिधात वो सपमाय 
स्दीशाएए दर हहिया गग दा । इस गम्मेतन से घदित तीनो निवस्धी (किवद्रसाद 
[रह, हरिधवर वरसाई और मोहत राजेश तिशित) के पहले ही बाजरों में 'नरी 
बज़ानी बा अ्रयोग रिया गदा है। पर 'दपी' को सेर रप्रश्म होते दावे विवाद के 
शाप ही से पराम-रथा दताम सगरन्‍र पा का मपद्दा सामने आा चुरा पा। बस्तुव 
बढ़ विशद भी मूत्र संवेदस को छेरर शा--रिस प्रवार वे लेराक गये यया्य 
को जपिक धकित और दृष्टि रे साथ एड्रगा कर था रहे है, पह समस्या सिराब 
सामने भी थी भौर क्लालोचकी ने भी। राबेद पदसे ही “नये बाइल की भूमिया में 
शाश्त टहरे हुए यपापें के दायर निरस्वर भुसबुताते हुए! यथार्थ बा गशात 
जद घुरे थे, और मादद “उसनते बतबलाते जीवन' केः सर्द मे 'डिसशगी और 
जोर! शी जिजोविया शी दाद दे घरेथे। बहरहाल १६५७ के शाहिएंएजार 
सम्मेलन में प्राम-धा सैसक शिवप्रमाईगिहू और नगरक्पा-तेराझ राजे ए था यादव 
इस प्रषार के दिभाजनों मेः मिप्यास्व शो रवोर्पर करके दोनों ही प्रगारवी 
बड़ातियो को 'नयी बहाती' के अन्तर्गत रखते सडर आते हैं--यह बात दूसरी है हि 
घलते-घलाते अपनी बड्टानियों वे दारे में एकाप दलील दे ही देते हैं। एस सम्मेलन 
में पढ़ें गए लेखो मे परसाई और राजेश दोनों ही से बद्ानों को पुरानी परापरासे 
जोड़े रहते शो उरत॒ट अभितापां दिखती है। नयी बविदा से सयी शह्दानी को इस 
परम्परा बे प्रश्न पर अखगाते हुए परगाई ने छिसा है, “हिन्दी में कहानी करी एक 
पुष्ट और स्वस्थ परम्परा है और वर्तमान ब हानी उसका एक विहसित रूप है।” 
राषेश ने भी बहुत-हुछ पढ़ी ए हना चाहा है। पर जैगा कि अपनी एक टिप्पणी में 
इस परितयों के छेखक ने अन्यत्र (अणिमा : १; जनदरी '६५) बहा है कि 'नपी 
बे बिता! के कवियों -समीक्षकों को इस बात का बरावर एहसास रह कि दे पूर्ववर्ती 
धाध्यरद्वियों सो तोड़ रहे हैं--उनमे हट रहे हैं। इपलिए जहाँ एड ओर नयी 
रचनाशीलता का उन्मेष प्रतट होता है वहीं तमाम छायावादी वाध्य-सिद्धा मतों पर 
आत्रमण करते हुए नयी कविता के काब्य-मिद्धाम्तों भी स्थापता भी होती चलती 
है।” पर बहानी में चूंकि अपने को अलगाने वी चेष्टा बहुत बाद में शुरू हुई है, 
परिधामस्वरूप इसका साहित्यशास्त्र भी बहुत-कुछ अविकरित रद्दा और कहानी 
में पुरानैषन की चौखट को पूरी तरह से तोड़ने का काम नये कहातीकारो के बाद 
आनेराली नयी पोढ़ी कर रही है । उसा समय बे वल राजेम्द्र यादव ने ही परम्परा 
को एक सीमा तक अस्वीवार करने वा साहस दिखाया था--कम-से-कम कहानी - 
विचार को दृष्टि से । 
१६५७ के आरापास ही यह पुकार भी उठने लगी थी कि सयी कहानी को 
“समभने-सममानेवाले आत्ोचकों का प्राय. अभाव है।” शायद इसीलिए १६४५६ 
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में बद्घानी' में (आज वी बहाली घीपेक से एक और सेखमाता प्रारम्भ की गई। 
अताया शया कि इस साला का उद्देश्य आज की हिन्दी-कहाती की उपतब्धियों 
तथा उसती विभिन्‍न धाराओं पर क हातीवारों की ही दृष्टि से प्रकाश डालता है। 
इसी कारण इग माला के अधितत र सेसक प्राज के ये कहानी हार ही हंगि, मिनका 
यो प्राज के कहानो-साहिएयव में महत्वपूर्ण है।” पर अन्ततः माला में चार कहातनी- 
बारों और तीन आलोचकों ने लिया--शायद संपाइक गुप्तजी ने संतुलन बताता 
साहा । यह माला किसी एक प्रश्न या विवाद्य विधय के आसपास ने होहर एक 
चौतरफा लेसा-जोसा लेने का प्रयास करती है और इसी अ् में महत्वपूर्ण भी है। 
कहानी की उड़ती घर्चाओं से आगे बढ़कर उसे समझने की ठोस प्रक्रिया की 
शुरुआत हुई जनवरी, १६६१ की नयी बहानियों मे 'द्वाशिये पर स्तम्म से । नामवर- 
सिह ने 'कहानी-पाठ की प्रक्रिया को मद्दे-नडर रखते हुए तमाम नयी कहानियों को 
अलग-अलग विश्लेषित किया । पुराती कहानियों से उनका अन्तर स्पष्ट किया और 
रचनातस्त्र पर नये सिरे से विचार किया। कहानी के पूरे विवाद में इस लेखमाज़ा 
का बहुत अधिक महत्त्व है ।इसी लेखमाला के अन्वर्गेत 'कहानी ' अच्छी और नयी” 
परिसवाद में पहली बार जमकर परम्परा आदि के बोक को त्यागकर नयी कहानी 
के स्वृतन्त्र अस्तित्व को स्थापित किया जा सका तथा उसकी कमजोरियों का स्वयं 
नये लेखकों-समीक्षकी द्वारा निर्मम उद्घाटन भी हुआ। १६६२ मे हुआ यह विवाद 
नयी कहानी को एस्टैब्लिश ही नही करता, एस्टेब्लिशमेट का हिस्सा भी बना देता 
है। इसके बाद मेतृत्व की छोना-मपटी ही नहीं आती, नयी कविता बनाम नयी 
कहानी, नयी कहानी वनाम सचेतन कहानी आदि के ऐसे विवाद भी उठते हैं जो 
आलोचनात्मक विवेक के उदाहरण नही कहे जा सकते । 'तयी कहानी एस्टैब्लिश- 
मेट का हिस्सा अगर बनी तो एक और नयी पीढ़ी भी सामने दिखायी देने लगी जिसने 
बात ही किस्सागोई के अस्वीकार से शुरू की । अगर कविता के लिए संगीत या 
चित्र के लिए फोटोग्राफी खतरा है तो कहानी के लिए किस्सायोई सबसे अधिक 
बाधक है---यह विवेक धीरे-धीरे विकसित हो रहा है। अस्तु, एक मया मिजाज 
कहानी में फिर उभरता लगता है। कहा जा सकता है कि यह एक ऐसा समय: है जब 
“नयी कहानी सम्बन्धी तमाम समीक्षापरक आपाधापी का जायजा ले लिया जाय। 
प्रस्तुत सकलन इसी दिशा मे एक छोटा-सा प्रयत्न है। 
१ ० 
लेकर उठने वाली इन हलचलोंऔर कियाशी लता छ्के' फलस्वहूप 
“कहानी' को बेहद साहित्यिक प्रतिष्ठा मिली। इसके पूर्व हिन्दी मे तो खेर ऐसे 
सम्मान का प्रइन ही नही उठता, अन्य साहित्यों में भी समसामयिक ि को 
ऐसा ही सम्मान मिला है, मैं नहीं जादता। पुराने प्रतिष्ठित साहित्यहपों में नाटक 
तो खैर हमारे यहाँ था ही नही, पर कविता भी उदेक्षित हो गई। इस सम्मान- 


७ 
नयी कहानी को लेक: 
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प्राप्ति के साथ ही कहानी-समीक्षा के मानदंडों या पद्धति का प्रश्न उठता है । यों 
नयी आलोचना ने मानदंडो का प्रश्न बहुत कुछ अप्रासंगिक करार दे दिया है, और 
उसके स्थान पर वहू पद्धति के नवीकरण पर वल देती है (देखिये : मई, १६६४ मे 
दिल्ली मे 'नवलेखन के भावबोध' पर आयोजित गोष्ठी की माध्यम जुलाई '६४ और 
“घर्मयुथ : जून, १६६४ में प्रकाशित रिपोर्ट) ! पर ऊँसा कि अभी सकेत किया जा 
चुका है कि नयी कविता में जिस प्रकार तमाम श्ञास्त्रीय मानदड़ों को अप्रासगिक 
सिद्ध करके उसकी मूल्यसत्ता को नये सिरे से खोजा गया, विश्लेषण की पद्धति 
और समीक्षा की शब्दावली आविष्कृत हुई, बैसा प्रारम्भ में कहानी-समीक्षा 
में सम्भव नहीं हो सका । ऊपर बताये गए कारण के अतिरिक्त एक दृश्य शायद 
यह भी था कि काव्य-समीक्षा में जिन सिद्धान्तों को अस्वीकार किया गया उसकी 
एक बड़ी शक्ति को आत्मसात्‌ भी कर लिया गया, पर कथा-समीक्षा के पहले से 
प्रचलित मानइंड इतने लचर थे कि बहुत-कुछ नये सिरे से ही शुरू करना था ओर 
इस शुरुआत में ग्राम-कथा, तगर-कथा जैसे बेमानी वर्गीकरण पुराने प्रभावों के 
फलस्वरूप उत्पन्न कमझोरियों के उदाहरण हैं । 
अस्तु, कथा-समीक्षा की नयी पद्धतियों या औज़ारों को विकन्तित करते समय 
पश्चिम के फिक्शने क्रिटिसिज्म से भी सहायता ली गई और काव्य-समीक्षा की 
कोटियो को (हिन्दी से भी और पश्चिम मे 'न्यू क्रिटिसिश्म' के प्रभाव-तले लिखी 
जाने वाली कहानी-समीक्षा, जोकि मूलत. कविता के लिए अधिक उपयुक्त है, 
मे भी) भी लागू किया ययां। यही यह कह देना मुझे प्रासगिक लगता है कि 
पश्चिम से आयातित क्ये जाने पर मुर्भे ततिक भी आपत्ति नहीं है। हम सभी 
पश्चित की विकसित समीक्षा-पद्धतियो से जाने-अनछाने प्रभावित होते रहते हैं। 
आपत्ति केवल धहां पर की जा सकती है जहाँ उन कोटियो को लागू करते समय 
प्रसंगानुकूलता या औचित्य का घ्यान नही रखा जाठा। यों हपारे रचनाकारों के 
प्रेरणाखोत भी वहाँ कम नही हैं । पर कुछेक विसगतियों की ओर ध्यान दिलाता 
आधदश्यक है । पहली बात सो यह कि पदिचम में फिक्शन क्रिटिसिड्म अधिकाशतः 
उपन्यासो और कहानियों के पूरे सन्दर्भ में लिखा गया है। पर हिन्दी मे कुछ तो 
उपस्यासो के अपेक्षाइत अभाव के कारण, और कुछ पूरे परिदृश्य को ध्यान मे रखने 
के लिए जिस परिश्रम एवं योग्यता की आवश्यकता होती है उससे बचने के 
कारण, केवल कहानियों को ही चर्चा का आधार बनाया गया। इसका स्पष्ट परि- 
शाम है कि अक्सर वहाती से उत घीज्ों की माँग की जातो है जिनकी माँग 
उपन्यास से हो की जा सकती है। यो दोनों के रूपयत अन्तरों की कठिपय ऐतिहा- 
सिक अनिवायंत्राओं के वावजूद दोतो के समीक्षा-मूल्यों के सेट अलग-अलग 
नही किये जा सकते) और यदि अलग करने की चेष्टा की जाती है तो फिर 
उपन्यास-सम्बन्धी प्रतिपत्तियो को लायू करने से वचना होगा । दूसरी बात यह कि 
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परदिचम में उपन्यास को समाज के भीतर स्यित स्यक्षिति के पारस्परिक सम्बन्यर 
तनाव धर आधारित माला गया है जबकि कहानी को निवतान्‍्त ओत्मपर 
लिग्पिस आंदि। आयरी सेराक फ्रेंक ओ'कोस्नोर ने उत्ते 'समाज की सरहदों १ 
खड़ी जाते बाली गुरिस्ला लड़ाई माता है जिसमे वाहरी छोरों पर बंठे हुए व्यक्ति 
का प्रथास्व होता है।” इस कसोटी के अनुसार हिल्दीनदेश में 'नवित्म ऑ'ः 
मैनमं' के लिए काफी उपडाऊ म्रूमि होती क्ाहिए थी; पर हुआ यह हि कहा 
घनी मुस्य। और वह भी समाज ये कटकर लड़ी जानेकाली गुरिल्ला लडाई बे 
रूप में ही नही, बल्कि पूरे सामाजिक वस्तु-सत्य के भीवर मनुष्य के द्वन्द, तताव 
आश्या, आकांक्षा को भी समेटनी वाली । ऐसी स्थिति में हिन्दी-कहानी को “मानवीय 
निर्यात के सम्मुख ग्रीतात्मर॒ चौख' या अत्यन्त 'बैयवितक अकेली अ्रतिक्रिया' 
के रूप में देना बहुत सगत न होगा 3 

कयाकृति के लिए ऊपर जिस कलात्मक आरगैनिक समग्रत्ता की वात कहो 
गई है वह अन्ततः एक निव्यंक्तिक कला-सिद्धान्त की ओर ले जाती है पानी कि एक 
बार जत्म ले लेने के बाद कलाहइति का विकास अपने ही नियमों से होगा और 
कलाकार उसमे दखलन्दाजो के लिए स्वतत्र न रहेगा। इस प्रकार दृष्दि-विन्दु 
(प्वाइण्ट ऑफ व्यू) को सम्हालने की आवश्यकता सामने आती है। इस 
दृष्टि से आधुनिक कविता और आधुनिक कथा-कृतियों में समान प्रविधियों का 
उपयोग मिश्नता है। पलाबेयर और हेनरी जेम्स के साहित्य-सिद्धान्त उन्हीं स्रोतों 
से उद्भूत होते है जिनसे कि हा,म, पाउष्ड या इलियट के। संभवतः इसी कारण 
कुछ लोग काव्य-समीक्षा को पद्धतियों एव मूल्यों को क्थाहृतियों पर भी लागू 
करने के लिए उतावले दिखते हैं। कथा-साहित्य के मानदड़ों की चर्चा के सिल- 
सिलले में इस प्रकार कथा-प्रह्ति (या कथाइतियों की विविध प्रकृतियों ) की उपेक्षा 
करके लाये जाने वाले इन मातदडो के खतरों की भी चर्चा कर ली जाय। इससे 
शायद हमें अधिक व्यवस्यित इय्रित मिल सके । 

काव्य-्स्रमीक्षा के आधार पर कहानी कौ चर्चा करने वालो मे नयो कहानी के 
बे पैरोकार भी हैं जो प्र तोक, बिम्ब, लय, रूपफ, मिषक, अन्योजित आदि की चर्चा 
करके उसके महत्त्व को जताते हैं। यह प्रयत्न वैसा ही है जैसा कि १६वीं झती 
में जला या गान्वार्ट-बन्घचुओ ने उपन्यास को विज्ञान का आतन देकर करता चाहा 
था। टूप्तरे के लोग भी है जो भाषा-सवेदता आदि की चर्चा करके व हानीमात्र को 
हेय या असमर्थ विधा सिद्ध करता चाहते हैं। . _ क 

काव्य-समीक्षा के मासदडों के आरोपित करने से जो खतरे सामने बाते हैँ 


उनकी चर्चा करते हुए फिलिय राद्व ने कहा है दि ऐसा करने वाले तीन घीरों 

>बर बहुत दत्त देते हैं--परतीक, मिष, रूपक, अन्योक्ति आदि को सोज पर; भाषा 

दर $ और टेबनीक को ही सवजुध मानने में । चूँकि हिल्दीलडिता पर 
] 
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'ल्यू-त्रिटिसिस्म' की इस प्रविधियों को अभी बहुत अधिक लागू नहीं किया गया 
है इसीलिए कहादी की आलोचना में भी इनको बहुतायत तो नही दिखती, 
परन्तु यत्र-तत्र इस प्रकार की चेप्टा के लक्षण दिखायी देते हैं और लगता यही है 
कि यह प्रदृत्ति बडेगी । कविता के श्षेत्र में प्रतीकों, सिथको आदि को विशिएट 
महत्व प्राप्त है--खासकर मुक्तक गीति-तत्त्व वाली कविताओं में । ये कविता के 
पूरे रुपवन्ध के अनिवार्य अग होते हैं और उसकी अथ्थ॑-गरिमा को विस्तार और 
गहराई देते हैं। पर इन प्रतीकों या उनके पैटने के आघार पर कथाइतियो के 
ऋूपबन्ध का विश्लेषण नहीं किया जा सकता । अच्छाई-बुराई का विर्णय तो इस 
कसौटी पर नितार्त असम्भव ही है। अच्दे-शुरे खूभी प्रकार के उपन्यासो-कहातियो 
भेउनकी खोज की जा सकती है। “ओर्दा' या 'अनदेखे अनजाने पुल' के प्रतीक 
उनको कलात्मक क्षमता या यवार्थ बोध को कोई नया आयाम नहीं देते, केवल एक 
सामास्य-सा कौशलगत-प्रभाव उत्पस्न करके रह जाते हैं। इस प्रकार के विवेचन 
का परिणाम यह होता है कि कृति के कथात्मक विक्रास की ओर ध्यान न देकर 
किसी एक स्थिति या भाषा-प्रयोग का विश्लेषण ही कसौटी बने जाता है, जब 
कि कथाकृति में महत्त्वपूर्ण तत््व्कथावक' (700) होता है (प्लाट घटनाओं 
और विवरणों के अर्थ मे नही, वस्कि अरस्तु की सहमति से 'कार्य-ब्यापार की 
आत्मा' के अर्थ मे) । प्रतीक, मिथक, अन्योक्ति आदि की चर्चा वास्तविक का 
अवमभूल्यत करती है। अनुभव की जो श्रत््यक्षता है उसके प्रति एक अवमानता का 
भाव प्रती+-चर्चा में निहिद रहता है। गोया कि जो प्रत्यक्ष है, वास्तविक है, 
तात्कालिक है, प्रयोगसिद है, उस अनुभव का भ्रस्तुतीकरण महत्त्वहीन या 
दिखावा मात्र है और असली अर्थ कही भीतर छिपा बैठा है जिसे प्रतीकों के 
उत्डनत के जरिये वाहूर लाना होगा। कहना न होगा कि कथारुपों की मूल 
सभ्पदा यह भ्त्यक्ष अतुभव ही होता है भले ही वह ऊबड़-खावड या अपरिष्कृत 
हो । कहानी को अक्सर गीतिवत्‌ माता जाता है पर यह समानता आत्मपरकता 
तक ही सीमित है और उसे गीति की प्रतीक-पोजना में घुलाने की चेष्टा सिर्फ 
स्मार्टनेस ही कही जा सकती है। कहानी मे दियाव्रे और यथार्थ में गहरा अन्दराल 
नही होता और ज्याद! प्रदीक-चर्चा सवमूच हो न समभते की घात है और न 
व्यर्थ ही मगजपच्ची करके दूसरे को समझाने को । दूर को कौडी लाने की चेप्टा, 
चाहे वह एंटविन वैरी बर्गम के ही आधार पर क्यो न हो, अन्तत. यवार्थ को 
अस्वीकार कर रुपवादी वृत्ति को बडावा देती है और अपनी ताकिक परिणति में 
भादपक्ष या कलापक्ष के पुराने दंत को पुनर्जीवित करती है ( इसे अपनी मूल दुप्टि 
में उस भाववादी दर्शन को देन सिद्ध किया झा सकता है जिसे माउस ने ही नही, 
क्वान्टम फिजिक्स ने भी एकदम साखरदित कर दिया है । पर दर्शत मे वह भले ही 
लस्‍्वीहृत हो गया हो, आलोचना और सोन्दर्दश्ञास्त्र मे अब भी जोर मारता रहता 
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है। परन्तु इसका अय॑ यह नहीं है कि कया-माहित्य में प्रतीक नहीं होते। प्रतीकों 
342 प्रचुरता से उपयोग होता है पर अनुभव की वास्तविकता को अधिकसै- 
अधिक घटित करनेके लिए, न कि उसके पार कुछ दिखाने के लिए। प्रतीक यहाँ 
सुराग या सकेत-सूत्र नही होते जिनके सहारे कहानी के दिलिस्मी सार में पैठा 
जाय। कहानी मे प्रतीक रहस्पपूर्ण न होकर, उसके अर्य॑-सम्मार का ही अतिरिक्त 
उच्छलन कहा जा सकता है। वह पूरे गद्य-विस्तार के सन्दर्भ में होता है न कि 
समस्त गद्य-विस्तार का त्तात्पयें किसी प्रतीक या मिथक के लिए होता है? इसे यो भी 
कहा जा सकता है कि प्रतीक पूरे कयात्मक यथाय॑ का आस्तरिक अंग होता है और 
इसकी नितान्त बोद्धिक व्याख्याएँ हेत्वाभासो की सृष्टि करती हैं । इसीलिए जत्र 
यह कहकर सयी कहानी को स्वाधित करने की चेथ्टा की बावी है तो सुे लगता 
है कि एक निहायत लचर दलील ही नहीं दी जा रही, बह्कि नयी कहानी की 
वास्तविक व्याख्या को कुछ परे हटाया जा रहा है। फिर मज्जा यह कि राकेश या 
राजेस्र यादव नामवरसिंह पर काव्य-समीक्षा के श्रतिमानों को आरोधित करने 
का अभियोग भी लगाते हैं और स्वयं भी सांकेतिकता की बात ही नहीं करते, 
अपनी कहानियों में जबरदस्तो कुछ श्रतीकों को विठाये की चेप्टा भी करते हैं। 
आलोचतात्मक आतंक या त्रास का इससे अच्छा उदाहरण और वग मिलेदा ! 
प्रतीकों तक तो गनीमत है; जब भापा-सवेदता ही एकमात्र आधार बन जाती 
है तो और अधिक विचित्रताएँ देखने में आती हैं। एक मालोचक ने नयी कहाती के 
अस्तित्व को तो अस्वीकार किया ही, कहानी की विधा-मात्र को नयी संवेदता के 
बहन करने में अक्षम बताया । उनके अनुसार यह स्थिति प्रायः सभी उन्नत साहि्यों 
में देखी जा सकती है--पता नहीं कापका, हेमिग्वे, फ़ॉकनर, ट्र,मन कपोठ, फैक 
ओक*कोस्नोर या इज़ाक वावेल की कहानियों को वे कहाँ रखना भाहेगे--वेखव और 
मोपार्सां को उत्नीसवी हती में फेंक देने के बाद भी । अस्तु, इस निष्कर्ष पर पहुँचने 
के लिए वे कहानी को वच्चनोत्तर गीतों के समकक्ष रखते हैं और तेक देते हैं कि 
“दोनों की ही भाषा प्रयोग-विधिं एक-जैसी है! नये कहानीकार और गीतकार, दोनों 
सरल भाषा और अभिव्यवित्र की सादगी पर बल देते हैं।' लगता है कि तिरंल, 
मादव, कृष्ण बलदेव बैद, रामदुमार आदि की कहानियों को पड़े बार यह मततव्य 
अगट किया गया है। (याद दिलाता अनुचित न सममा जाय तो हेमिरदे की सदत 
भाषा और अभिव्यक्ति की सादगी की संकुसता और आधुनिश्ता पर भी गौर 
कर लेना चाहिए!) इस सरलता को सोक-साहित्य से जोड़ते हुए आलोचक ने 
बताया है कि 'द्िप्ट साहित्य माया के खृजनात्मक (किए्‌टिव) रूपका अयोग हएता 
है । इस सुजनात्मक रूप में लेखक प्रतीक और विम्व-विधान के माध्यम से अपती 
बात कहवा है और यहीं उसकी भाषा सामान्य माषा की तुलना में बढित हो जाएगी 
है।' तथा विवित अग्वाल जैंते कवियों में 'हरल शब्द द्ोने पर भी उतका बिग्द- 
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दिघान सूदम है। भाषा का यह रूप न होने के कारण रामस्वरूप चतुर्देदी के 
अनुसार नयी कहानी में युग-सवेदना नहीं है, आधुद्विकता नही है; लोकप्रियता है, 
अवौद्धिक वृत्ति है आदि-आदि। द्ब्दों, जार्गगो का खासा चमचमाता हुआ वाग्जाल 
विद्याय: गया है । वस्तुतः सूक्ष्म बिम्बों और. प्रदीकों को ही भाषा का सूजनात्मक 
रूप मानना गद्य के अपने स्वभाव को अस्वीकार करना है जिसकी “दर्णनात्मक' प्रकृति 
को विपिनकुमार अग्रवाल तक स्वीकार करते हैं। पर जहाँ कविता की कोटियों 
को ही लागू करने की घुन सवार हो वहाँ आप कर ही कया सकते हैं ! ऐसे ही लोग 
बॉलज़ाक, टॉल्सटाय, प्रेमचन्द या टॉमस मान से जेन आस्टिन, हेतरी जेम्स, जैनेन्द्र 
या पियरे लुई को बड़ा उपन्यासकार भी सिद्ध कर सकते हैं। 
क्थाकृति की पूरी समम या व्याख्या के लिए उस जीवन की गहराई की माप 
आवश्यक है जहाँ से लेखक को कला-दृष्टि (और इसीलिए नैतिक दृष्टि भी) उंदित 
होही है ५ इसीलिए भाषा दए्ली कसौटी की अपेक्षा अनुभव की दुनिवारता या 
प्रामाणिकता की टोह के लिए प्रतीकों या विम्दो नहीं चरित्र-निर्माणक्षमता, कथानक- 
सघटनत-शक्ति आदि का विश्लेषण ही कथा-समीक्षा के लिए भहत्त्वपूर्ण होता 
है। कहता ने होगा कि इसके लिए जिस समोक्षा-भापा की आवश्यकता होगी वह्‌ 
कविता की भाषा से कुछ अलग ही होगी। इस प्रसंग में रूसी रूपवादी आलोचक 
विवटर किरपुन्स्कों की याद दिलायो जा सकती है: “एक उपन्यास और एक गीति 
बविता को शारिदिक कलो की हृतियों के रूप में समतोल नहीं क्या जाना है, 
अयोकि उनमें थीम और रचना-सघटन के मध्य सम्बन्ध विलकुल भिन्‍न हैं। एक 
उपन्यास, जैसे कि टॉस्स्टाय या स्टेण्ट[ल-रजित, में शब्द दैनिक बोलचाल की भाषा 
के निकदतर होते हैं और अपने व्यापार में खुले तौर पर प्रेषणीय होते हैं जबकि 
एक कविता में शब्द-विधान पूरी तौर पर लालित्य को परिवल्पता (ऐस्पेटिक 
डिजाइन) से निशिचत होता है और इस रूप में वह अपने-आप में लक्ष्य (साध्य) 
भी होता है ।” यों अजय या निर्मल या रेणु की कथाह तियों से ऐसे रूपवादी अलंडत 
सच के प्रचुए उदाहरण दिये जा सकते हैं जो अपनी शब्द-योजता, विभ्व-विधान, 
साधाणिकता भआादि में अस्यन्त आकपं# हैं पर ऐसे अंध साधारणतः उस गद्य के प्रवाह 
में ही बाघा नहीं डालते, कया के: अभिद्ायों को भी बाधित करते हैं; अथवा यो भी 
बहें कि कया के अर्थं्मार शो अशक्ति दा योपन करते हैं। 
यद्यपि एफ० आर७ सीविस ने स्वय इस कर्दिता-विधि को कथा-समौक्षा मे 
लागू फिया है--शायद दूसरा रास्ता न स्वीकार करने के कारण; पर दे स्वयं 
इसके खतरों से आगाह करते हुए कह चुके हैं कि, “उप्स्यास पर आल्लोचनतात्मक 
पद्धति से इस बोष को लागू करना कहीं अधिक दुरूहतर है कि रचनावार जो बुध 
करवा है दह्‌ 'यहों, यहीं और यहो' शब्दों दारा हो ररता है और उसे एरु गलादार 
के रूपमे (अगर वह है) उसी प्रकार के: «६: बा ५५ डिससे कि एक 
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किक) हिं्ा कण है। क दिया कार वा कैस्लेस्र गत] ते कार करती ठ, (उसमें ) 
शक का! थी बंगर पता आ विस्साव' स्थाजिक होगी है... तहित देख साचारचर 
शहडिकिक उमर है किम्र करण है. इंत ब्रहयर ये हि उास्याग का एड एड जो 
7608४ मे में महरवु्ण दी, | आये परगय मे ) दर गो अपडरशायरँ विपारी पड सह 7 
है।7 बशुत ८ और दिशा की मापःप रीग वि वियी मिल ननिस्‍्त हो ही है। एफ 
को इकाई हो दृगर वर सार कर (ह कॉवत विटरीतेश” भेतर हो लोजी रो 
॥फे, दर गये विधाओं का जो हक ऐडिहसिफ -गःठिरिवक मख्ति है कट गषात 
हाओे लगा है । और हए मृष्पीहत के स्पाव पर एह ब्रकार है प्रझाकशदी सी गए 
के फट पटहुब रोते है। भरलिस फरविय की अपेक्षा रद में झम्शन्यस्वत्ध करी 
अपर हुठता और मविवारदा के शाप परशर्रयित्र रूप में निशिकत होते है 
हमीविंए शा के रयात पर शाों से बततेदाने चरिषर-सम्वस्धों और स्थितियों के 
गुग्प्त का २श्पाटन की यहाँ पर मुरुर होश है। रहती या उप्यास का सरशत्थ 
माविर प्रयोगों पर धरापारित मे हो हर उसे याए यपार्य से चुतो गई छवियों और 
उन धर्विषों को चुनतेवासी दृष्टिन्यावित पर निर्मर करता है। यहाँ तादा'म्य शब्दों 
गही, रहें के मास्यम से आमादित होनेवाते यथायय से होता है। इस यथार्थ के लिए 
हुसयों, स्यापारों, दरतुओ और व्यक्तियों से हो कयान्ससीक्क का मुख्य सरोकार 
होता है--न डि लय, प्रतीक, विम्व या शंसी के जगल से । फिसिप राद्व ने ठीक हो 
गड्ा है कि “कलाकार की मृस्य समस्या शैली की न होवर 'दृष्टिविन्दु, कैयात्मक 
परिदृश्य' आदि से सम्बन्धित यातों से ही रहो है--यातों कि अपनी विधयदस्तु 
को परिभाषित करना, अपने क्यानेक के मीतर से रास्ता बनाता ही कथाकार को 
मुह्य समस्या है ।" 
भापिह विधि के इस विरोध का तात्पयं यह नही है कि कपा-चर्चा के लिए 
भाषा को नितान्त अप्रासगिक टहरां दिया जाय। कंथ्य के अनुरूप भाषा की खाज 
की समस्या हर कलाकार को सलका रती है। 'गोदात' ओर “नही के द्वीप की राधा 
का अन्तर दो कश्यो के अनुरूप ही है! यही नहीं, अगर भारती की विपयवस्तु 
महेन्द्र भल्‍ला से पुरानी है तो दोतों की भाषाओं के मिजाड में स्पप्ट अन्तर दिखायी 









हेन 
पड़ता है। कमलेश्वर या काशीनायसिंह को भाषा निश्चित ही अमरकान्त या 


शिवप्रसाद विंह से मिन्‍न है। फिर इतना ही नहीं, कुछ तोय अपनी कमरावह्तु का 
भावन अधिक काव्यात्मक विधि से करते हैं! यथार्य का ग्रहण दोनों प्रकार से 
संभव है--काव्यविधि से भी और गद्यविधि से भी ) इस सम्बन्ध में स्टीफेन स्पेंडर 
ने काफी विस्तार से विचार किया है। पर काव्य-विधि और गद्य-विधि सापेक्षिक 
झब्द हैं और इसका अर्थ यह वही कि इत पर कथामूल्यों के वजाय काव्यमूल्यों का 
आरोपण किया जाय | अंततः मुल्य कया के रहेंगे--यानी चरित्रों या स्थितियों के 
अन्त. सम्बन्धों के, पर साहित्यिक कौदालों (लिटरेरी डिवाइसेज़) की छानवीन 


भूमिका -ऋ ८ ब८/छ ,. 
करते समय इन प्रविधिमों को भी ध्यान मे रखनों किसी, भी समोक्षक-'े लि न 
अनिवायें है । 

कहानी-चर्चा मे शिल्प दब्द भी खासा केन्द्रस्थ रहा है । वस्तुतः यह भी बहुत 
कुछ भाषावाली दात का बढ़ाव है। जब विपिनकुमार अग्नवाल लिखते हैं, “गद्य का 
स्वभाव बर्णनात्मक है। कहानी गद्य मे बाँधी जाती है। इसलिए वर्णन उसका 
अभिन्‍न अप है। वहानी का सारा दारोपदार इस पर निर्भर करता है कि वर्णन 
कितना सार्थक हो सत्र । वही वर्णन सार्थक है जो कहानी के आतरिक सघटन को 
पुप्ठ करता हैं, उसमें नया निर्माण करता है या प्रभाव को पुन सयोजित करता 
है ।...क्हाती लिखता इस प्रकार के वर्णन का सुबन करना है। आतरिक सगठन 
जसेशबइ यहां अपरिभाषित और जागेदधर्मी तो है ही, मुझे यह भी लगता है भाषा- 
विधि का ही वढाव जिस टेबतीक-प्रघानता की और ले जाता है वही इसमे भी निहित 
है। यहाँ पर वर्णव-सघटन के नाम पर टेक्दीक को ही परम मानने का आग्रह 
निद्वित है। बद्दरह्याल, इसके वाद अग्रवालजी विज्ञान और साहित्यिक अध्ययनों 
के अन्तर को मिटाते हुए वैज्ञानिक फार्मूलो मे बात करते-करते कुछ फॉर्मूले इस 
हुये सघटन केः भी बता देते हैं। विज्ञान में भल्ले ही फार्मूले रटने पढ़ते हो पर 
'कार्मूला-विरोधी' नयी वद्धानी जिस कथात्मक यवाय से जू कती है उसमे इस प्रकार 
के फार्मुल एक ऐब्सट्रैवशन से अधिक महत्व रुखेंगे---इसमे सन्देह है। 'भापा और 
टैेबतीक पर जोर देकर क्या-दृष्टि और उससे सभूत सृजनात्मकता को उपेक्षित 
करने बा एक उदाहरण अभी हाल में हो 'कल्पना : १६३' मे प्रकाशित 'वे दिन' की 
समीक्षा के सिलसिले मे दिखायी पड़ा। प्रयाग शुक्ल ने जहाँ अपनी समीक्षा से 
बच[-दुष्टि भी कमजोरी, दर्णतो की आवश्यकता या चरिश्रों के बन्त सम्बन्धों की 
सपादता की ओर इंगित करते हुए शिल्पदत कमजो रियो का निर्देश किया था, वही 
प्रतिक्रियास्वरूप महेन्द्र कुलश्रेष्ठ ने (कल्पता: १६५) शिल्प ओर भाषा को 
मूरुप मानकर 'वे दिन' का औचित्य सिद्ध करना चाहा है। व्यक्तिगत रूप से सुझे 
प्रयाग घुषल की समीक्षाविधि अधिक प्रसगतिषूर्ण लगती है। कहना ने द्वोगा कि 
टेबनीक पर बहुत जोर देने वाले समीक्षक कहानो में रचे-दसे यथार्थ को अनदेखा कर 
उमे हूपवाद की ओर ही से जायेंगे । टेक्चीक की दृष्टि से बहुत ही सफल, जानवर 
खेखक को दया सचरुद ही महत्त्वपूर्ण शहानीकार भी मिद्ध दिया छा सकता है ? 
घायद नहीं; सुरुय समस्या तो उस ससार के मूगो व, इतिहास, प्रकृति और उसकी 
पैधाइण के पैमाने भी है जो कहानी के भीवर भोजूद है। ५ 

इस सम्बन्ध मे ध्रीजान्त वर्मा की यह बात उयादा सही समझ का परिचय देती 
है कि “बहानी का सम्बन्ध अनुभव से है और चरित्र बहानोकार के अनुभव शा 
हो प्रतिदिस्प है।...क हनी की गति और १हैँ।दी की नियति, रहानी का चरित्र है। 


अरित्र का गठन 227 6 लक: कहानी का यडन है। छरित्र और घरित्र-रचना के 


र४ नयी कहानी : सन्दर्म और प्र? 


मूल्यों में परिवर्तन ही कहानी की मापा में परिवर्तन उत्पन्त करता. है।” ऐसी स्थि 
में क्या यह कहना उचित न होगा कि कहानी में आया नया चरित्र किस वात 
किस सचाई के लिए सटैण्ड करता है, इसकी खोज का रास्ता कहानी के संतार 
पैठने का द्वार बन सकता है ? शायद स्यादा महत्त्व त्त्वपूर्ण यह पूछताछ होगी कि कहार 
में आये इस समकालीन मनु प्य के 'स्व' (मात्म) का ह्वभाव क्या है? कर्मरत हो 
पर, दवाव पड़ने पर, कठिनाइयाँ उपस्थिति होने पर, मुक्त रहने पर, स्वीकृति: 
समय, अस्वीकृति के समय, मुकाबला करते समय या समझौता करते समय विभिः 
परिस्थितियों में इसकी स्वभावगत प्रतिकियाएँ क्या होंगी ? मु लगता है कि ए। 
समकालीन मनुष्य के 'स्व” के कार्य या पलायन यथार्थ के उस सघन और साद्द के? 
से सम्बन्धित है जिससे सास्क्ृतिक जिन्दगी के ठमाम तनाव या विशान्तियाँ 3दित 
होती है। और इसी भूमि पर युगवोघ और उन साहित्यिक विधाओ का सम्मिलत 
होता है जिनका विश्लेषण और मूल्यांकन समीक्षा की अनिवार्य नियति है। 

इस संकलन को उपयोगिता के बारे में तक॑ देने की आवश्यकता मुभे 
नहीं प्रतीत होती | स्वस्थ हो या अस्वस्थ, पर पिछले ८-१० वर्षों मे मयी कहानी 
को लेकर जो क्रियाशीलता रही है उसमें से कुछ महत्त्वपूर्ण अशों को चुनकर एक 
जगह इकट्ठा कर दिया गया है! इससे “नयी कहानी” का रूप भी अधिक परि- 
भाषित हो सकेगा और हमारी वह विवेक-युद्धि भी आसानी से कप्षौटी पर घढ़ायी 
जा सकेगी जो इस विवाद में हिस्सा लेती रही है। संकलन में बहुत-सी कमियाँ हों 
सकती हैं--कुछ से तो मैं ही परिचित हूं--पर अपनी साम्प्रतिक सामर्थ्य और 
साधनों के अनुसार जो कर सका, उसे सकलित रूप में उपस्यित किया जा रहां हैं! 

संकलन तीन खण्डों में विभाजित है: पहचान और अतिष्ठापन', 'विवाद और 
धव्लेषण' तथा 'सर्वेक्षण और मूल्याकन”। जहाँ तक लेखों के क्रम-निर्धारण का 
प्रश्न है सामान्यतः प्रकाशन तिथि को प्रत्येक खण्ड में ध्यान मे रखा गया है। पर 
इसका पासन पूरी तौर पर नहीं किया जा सका । हस क्रम का उतलंघन एक प्रपार 
की दिपययत सगति को भी ध्यान में रखते के कारण हुआ है । 

पहले दो लेख सकलत की भूमिका के रूप में देखे जा सकते हैं। नयी वीड़ी हे 
कहानीकार माकपडे य पुरानी पीढ़ी के ठीत सर्वाधिक प्रमुख कटा ती का रौ --य शपास, 

नेख, अशेय--के शतित्व की चर्चा करते हैं और पुराती पीढ़ी के एड प्रमुत 

रचनाकार अइक तयी कहानी वर अपनी ध्रविकिया ब्यवत करते हैं । गादघानी से 
पड़ने वाले को दोलों दृष्टिकोशों के अन्तर में नयी कहाती की सैडाल्तिक दृष्टि का 
संकेत मिच सवेदा । साईफ्टेप का लेख वस्तुल, अलग-अलत समयो में अराधित 
उनकी तीन टिव्यणियों का एकत्रीईरण है--तीनों घरों के प्रशाशतन्व्ों ढा 
सेल कर दिया यया है। वस्तुतः इते द्रागम्मिद दो सेसीं को असग एड शरड के 
रूब में भी देखा जा सकता है। पह्‌दात और ब्रदि्याउन की व्द्ियां तो सीपर 








भूमिक्ता २५ 
खेख गे भुरू होती है। इनमे पहचान वाले अंद्न को तीसरे, चौथे, पौचवे लेख तक ही 
सीमिद माता जा सकता है। छठा लेख प्रक्माशन की दृष्टि से काफी बाद १६६३ 
का है पर रचना-प्रक्रिया से सम्बिन्धित होने के कारण इस स्थात पर रखा गया है। 
इसके बाद कुछ रचनाकारों और फिर समीक्षाको के प्रतिष्ठापत-प्र यत्तो का सकलन 
है! इस ख7इ में केवल प्रतिष्ठापन-प्रयत्त ही नहीं है. रामस्वरूप चतुर्वेदी और 
विपिसकुमार अग्रवाल के लेख से नयी कहानी के अस्तित्द पर कुछ शकाए भी 
उठायी गयी है। यहां रचनाकारों और समीक्षको के प्रकाशन-क्रमों का जलग-अलण 
निर्वाह किया गया है। दूसरे खण्ट मे भ्रकाशन-क्ष्म को धूरी तौर पर निभाया गया है 
तोमरे खण्ड में प्रकाशन-तिथि की दृष्टि से पूर्ववर्ती होते हुए भी नामवर्रामह का लेख 
अतिम है। वस्तुत, यह लेख व्यतीत के परिदृश्य को ही नहीं उपस्थित करता, नयी 
संभावनाओं की और भो इगित करता है। इसलिए इसे अतिम लेख के रूपमे 
देना अधिक उपयुवत लगा। 

इस खकलन में संकलित विभिन्‍न लेखो का विश्लेषण करके इन लेखो के महत्त्व 
का निर्धारण, या चुनने के ओचित्य वी चर्चा भी की जा सकती है तथा इनके 
आधार पर नये 'कथाशास्त्र' की रूपरेखा का विवेचल भी सभव है। पर भूमिका 
अभी खामी बड़ी हो गई--अत बह कार्य छिसी अन्य द्वारा या अन्यत्र ही । 


धाभार-स्वोकार 


संकलित लेखों के: लेखकी ने जिस आत्मीयता के साथ योजना का स्वागत 
करते हुए अपना शहुपोग दिया है, वह किसी भी सपादक के लिए ईर्ष्या की बात 
हो सकती है। मैं सचभुच ही इत सभी लेखको के प्रति आभारी हूँ । सोचा था कि 
जवाहरभाई से क्षमा माँगूंगा पाण्डुलिपि देने मे खासा परेशान करते के लिए, पर 
अब थम्यवाहू दूगा--सुरुचिपूर्ण प्रकाशन पर । राजेन्द्र यादव को भी धन्यवाद देना 
बुरा न रहेगा--आखिर योजना पर, पहले-पहल विचार-विमशञ तो उन्ही के साथ 
हुआ था । 
ददिहली, 


देवी शंकर प्रवस्थी 
१३ नवम्बर, (६५ 


[१] 
पहचान और प्रतिष्ठापन 





यशापाल, जेनेन्द्र ओर अज्ञेय 


मार्कएटेय 


यशपाल : कहानी जीवन के लिए 


जीवन कुछ अजीद-सा दइइ है--दिश्षेपत कहानी पर बालचीत बेः सिलशिले 
ओ। अगर यह बहा जाता कि बहानी राम के लिए. कहाती मनोहर बे: लिए या 
बहजू-मरलू अयदा सेठ गोपीचन्द के लिए--सो दात समझ में आती,बयोजि डुनमे 
से विसी-न-जिसी वो आप यरूर जाते हैं। हो सशता है कि आए खुद इनमे से 
ढोई एक हो, और यह जावशर निराद्ष हो उठे हि भाई, यह बहाती तो मेरे लिए 
हही । जीवत साटव शो जरा ऊंचे आदमी है, चलते-फिरते  छाते-पीते | खुना हरूर 
है उनके बारे से, लेगिल देख नहों। देरत भी हो, तो पहचाना नहीं ! गई लोग 
दातें बरने-बरते बहते हैं, 'भाई, यही झीवन है !' शायइ बोई घानंदार नौशरो से 
रिटायर होने बे दाद रात-दिन राम-ताम जपता है, और पुर ने दण्यो से निमित 
पटल से दूर एक भोदरी खगाशर रएने सगा है।स्ेरडिन दवा! दे बिना जब टस 
औरत वा बच्चा मर गया, तो वहाँ भी लोगो को कहते खुना, “भाई, धीरण घरों । 
मसुरा जीयन है ही ऐसा । साफ लगता है कि वही जीवन साहब यहाँ भी है, लेहित 
जुछअजीब रुप में, बुछ दूसरी ही परिस्थिति मे । 
बुल मिलाकर गासझान्य आदमी बेः लिए जीवन हढिगी बड़ी घटना अवबा 
वरिवर्ेन ने आस-पास ही दिलाई देवा है. जैसे देर श ₹ कियी विख्यूत नदी वे बहाव 
पर तियाह अमाएं रहिए, सो आपरशो लगे नदी को देश ही नही रे है। 
व तब घना है, जब सहसा सहरे उद्धतने खथरी है भर पड छाती है, सूफात था 
जाते है, भ दबा कोई बडी मादतों या दूसरे झदबर पाती बे बढ़ी उद्द'ल देने है । 
ऐसे ही गमए आइमी पर-मर वो अपनी ओर हौटता है ।इुद्ध ह शत बड़ 
मरना बाहता है। सेडिन उपेे एठने उत्तर रिरे एा धुरे है, हि उसका ४5 वा 
शोवन इग्टी पत्रों की दोशर पर राशा हो गया है। 'दिर्र को यटो मर ८ । 
भारद में यही पिदा था। शाइगी अपर विये कर कर भोग रहा है।' आदए यो, हि 
हापद अपये शीषस में उसे राहत दत्त गरेगीव अमिध्य 
है, और उसरे परिवउ त शी सारी 














बड़ हि उसका शओोदन 
री, उपरी भरः-दुराई, सर उसी पर 





मर्यी बएानी - शद और पडा 





झ्क 
फेमोर है इस य्पहै के हु >> कल 
रिहझत है #ह यर है झभामा अझात। एश हट आपमे अपते स्पठे इच्झनों 











झुहकाज+ फिर छषने पुराने भाषयओे पर सौ बाद ह--ए्नहोगद्ा गे रघरे परत 


हमार यह हैँ वि ७ स्या यर बागों आपने झोदन बे झूब सस्वाइयों एक पहुँच 
सामारिद एड ब्यणिक कपन्ति के रात्ते पर डग्यर हो सके ? 


फिलहाल गयी । अतृष्य रूट परम्परा, अघविददाश, 





ज्बच है ८ाटसे शए 
ज्बच- है ० हे घ; 


स्थायान इसने डेने है. 'फिलटाच मही। अदुष् 
स्थान डर शया छा एक शारया है। जपशिक और सासाडिक ददाव से झोयक 
के बीच एक अनुवर पञर बना 
ओरिये, बोइपे, श्रम कीजिये, गोई 
डाम नए । श्योरिए फिस्टे झोदन प्रिए है, दो उसने बदलना चाहते हैं उनका .एए- 
झाम् बरूस्य हैं इश पयर छो स्पेध्ल, रचदाडृप्टि और जीवन के यथार्थ के शोष 
डे शामिव्र अशरिश्याल, रूद परम्परा जौर कुठा को परत को जड़ से उछाई 
शहर 3 
कोर दहो जो शाश्येरादियों का हुआ वहाँ लेसर ने जीवन से उपर एक 
रेड डाइओं प्डिठि कप अपनों सानफठा का आधार बहार, जो छेसक को दृष्टि में 
माप्यों बरे परम स्थिति रो 4 छोइन बल्रना के साँचो को वस्तु दते गया, ओर सहश 
स्परनाडिक दर से कोई ऊर्द न दे सबने के कारण रचना के सदर्भ से ही च्युत नहीं 
हुआ, रचनाकार को दृष्टि से भो ओमल हो गया। 
सरशदाल ने मान्यताएँ ददल दी । सामाजिक यथार्थ के ऊपर पड़ी परत को बार ने 
के लिए उन्होंने ऐसे प्रतोक निर्मित दिये, जिनमें अघंदता तो थी, सेडिन देह और 
प्राश-शक्ति पर कल्पना हावी होती गई । प्रक्ष और १रिहियितिय मानों हुईं और 
नली होने सगी, वय्नोकि यशपाल की दृष्टि जीवते के बरतते हुए यवाय॑ हें नहीं, 
बरनू उस पठार से हो टकराती रही, जिसे उन्होंने मतुप्य के गधायंबादी बोध के 
मार्य में दाघक के रूप में स्वीकार कर लिया था (8निक ध्यान भें देसे, तो साफ 
सगेया हि दशपाल जीवत के प्रति तही, से बाधाओं रे शएति शतिधुत हैं जो औरत 


कमाश ने इसाओी सर ओफ्ला ऊोर 





न्ट हा बोर धो नाते एगराः 
दिए है. शए बे भी शोज ने उर 





के दिक्नास के माय में आ पी हैं! । 
फचत,, यशपाल ने शाहिरा तौर पर जीवन की जिले समस्याओंबा चुताव 


हिया, के ऋशविशीच तो थी, सेडित उनसे बहती गो मूत्र प्रहृर्ति पर कोई भगर 
नहीं आया | इलपता को देह पर जहाँ आदेशों की सह टोपी थी, बहीं अब सात 
कर दी गई। नतीडा यह हुआ हि बानी ने बर की रही, ने था की । आदर्श: 
बारियों के साप थोदी इच्यनाओं के नहलीकदानक्ो का एक हद नए ग्रेत देगा 
“ हे था हि कटाती वरम्परा से अत जाते बाते धाहियारिर भावुकतायर्ण 
$4 8. सरहद शपद कर हे ए₹ भोदा“मीएः ता वावाव रख उत रियर १ रने 

- री, और दस युग के वेज हे मे शाप इसी कारण परिवार को सीमाओं 
355 औपोग की हिरा। दशपाद को इन वराबता-विहिय मास्वकनों से 
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विरोध था, कहानी की मूल धारणा से नहीं, इसलिए जीवन को बिपमताओं में 
उमरने वाले यथार्थ चरित्रों की सूप्टि उनके लिए सम्भव नही हो सकी १ 
“दराया सुख” नामक कहानी में ठेकेदार सेडी से अप्रत्याशित परिस्थिति में 
मुलाकात होने के बाद उसके सौम्य व्यवहार और देसो का सुख तो विवाहिता 
उममला लेती रही, लेकिन वह यहू नही कर सकी कि अपने पति मदन को छोड़कर 
सेठी से ब्याह करने की बात सोचती, जबकि मदन के बारे में (चाहे अपनी बेवफाई 
के सदर्भ ही मे सही) पूरी कही मे वह एक वार मी सहानुभूतिपूंक नही सोचती । 
यदि इस कहाती में यशपाल ने अपनी प्रगतिशील दृष्टि को वास्तविकताओं के 
अन्त,संघ् मे डाला होता, तो शायद परम्पराओ और रूढियो मे जकडी नारी की 
लाचारी का यह मा्िक पक्ष सामने आता कि वह चाहे कसी अन्य को कितना ही 
प्यार बग्ो न करे, चाहे उसकी शारीरिक और मानसिक सम्भावनाएँ कितनी ही 
अबल बयो न हो, वह तो उसी की होकर रह सकेगी, जिसके साथ उसकी सप्तपदी 
हो चुकी है। कहानी मे वणित जीवन का तक चूँकि इस तिहायत किताबी नुस्खे 
पर चल रहा था कि आधिक दन्यन व्यक्ितगत नेतिकता पर किस कदर प्रभाव 
डालते हैं, जीवन की एक अधिक गहरी समस्या लेक्षक के हाथो से बिछल गई, ओर 
चरित्र जीवन के वास्तविक धरातल से फिसलकर नकली हो उठे । 
असल मे मान्यताओं को स्थिर वस्तु-सत्य मात लेनेबाले लोग जीवन को भूल 
जाते हैँ, या यो कहे कि जीवन से कट जाने के कारण ही बोध मे स्थिरता आ जाती 
हैं, और रचना एक रट में दुद्रायी हुई अनुभूतियों के अन्वेषण और उद्घाटव का 
काम करने लगती है, और लेखक मान्यताओ केखूंदे गाड़ कर कल्पना की रघ्सी 
से जीवन को काव( कटाने लूगत। है 
इसलिए, यदि 'पराया सुख का सेठी ठीक उतना ही कर सकता है जितना 
यशपाल चाहने हैँ, और अपने पति मदन के प्रति शवेदनहीन उमिला, सेठी के प्रेम 
में लीन होकर भी अपनी आत्मा के सम्मुख (उसी से) इन्कार का हक चाहती है, 
फिर अपनी कोख पर ताला लगवाने पर भी वाध्य हो जाती है, तो उमिला को 
समभता त्षनिक मुझ्िकिल हो उठता है। उर्मिला के प्रति पाठक की सबेदना के सदर्भ 
में सेठी के पैसो का दोप उतना नही रह जाता, जितना कि उसकी स्वयं की आंतरिक 
कमजोरी का ( नतीजा यह होता है कि कहानों दोनो छोरो से कट जाती है। 
एक और, चरित्र की स्वाभाविक दिशा विच्छिन्न हो जाती है, और दूसरी ओर 
सपा की झान्यत्ा सदर्भ से वाहर होकर अलग जा पड़ती है । 
विचारों का बोर दढोने के लिए ऐसे ही आत्म-नि्मित चरित्रो की जरूरत पड़दी 
है। जीवन के नई: से सचालित चरित्रो मं बह लोच कहाँ, जो लाख हथौड़े पड़ने 
पर भी भूकने का नाम नही लेती । हयोडे टूट कर इतिहास के पन्नों में भद्दे दृश्य- 
चित्र भते ही बने रहें, पर जीवन अपनो ही दिय्या मे, अपने ही तकों की घारा मे 


बि ि 
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अबाप गति में धवशबाव हीता रहा है। जो इत्दा है, से उगी पारा जे बाराविक 
माघारों को शा क्रो है। और शापय कभी के उसे परियदिा दिया में सोडने 
शायर साध का मस्वेधद कर ये है, और ख्टा अदसी रखता ने महय की नींव 
इसी डोस आधारा पर घतरर जीरस और जगा की प्रपूं गर्तादया को 
रबनारसर हए है बाते 2 
पधायात द्रमरे दर से बता हैं) थे जीवा की बारतविकाओं के झुद्धियारी 
इपाश्याज़ा है, इशविए उनते चरित्र कटदुाचियों वी सरह सगे है, तो वया हुआ, 
दैशना यह है दि मं पर इनका कौशत बदा जादू करता है। दस मिततिते में यह 
बाय बार-बार दुद्ययी यई है, हि वादकों में दे द्विए है। सुई उनता भी कथन यही 
है, भौर पढ़ टीफ भी है। थोधी भौर परम्परागत शहिरो से खल आने बाचे शिच्प 
और बासी सइमों की भूषमु्स या से पाठर ऊब थुका था। उसे जीवत की रोज 
थी। प्मपास एें स्वर ने पाठ॒फ़ के विस्मय थे साथ बार बार जीवन को समस्याओं 
जो जो शा, और उगगी अपनी ही शमजोरियों और सजवू रियो के आयार पर उसे 
हो प्रतिरुष मघ पर आये, भौर रद परम्पराओं और घामित्र अधविश्वासों वे कारण 
हास्पास्पइ और प्रताहित होते रहे । पाठक इन प्रतिरूपों को जानता था, लेतिन यह 
यहफर टाल देता था कि भाई, यह तो जीवन है / बट तो है ही ऐसा | आदमी करे 
तो बया परे ! उसके हाथ मे है हो कया ! कहानी पढने वह कुतुहल के लिए आया 
चा, लेकिन यहाँ तो उमर कुछ ऐसा मिला जो पहले उमे अध्राप्य था। वह सालियाँ 
घजाता रहा, सेकित दृष्टि उसके पास इस लायक नहीं थी कि वह कठयुततियों के 
केये में बेंधे हुए महीन सूत्रों को देस सके, क्योकि चमत्कार और कुतूहल के समय 
ही अब तक उसे जीवन का रूयाल आता रहा था। अब इन कहानियों से तिझुले 
नतीजों ने उसो और भी चमस्ह्त करना शुरू किया । 

“पहाड़ की स्मृति” की पदहाडिन, 'पमंयुद्ध/ के बलक कन्हैयालाल, 'आतिष्य' के 
कलकें रामशरण, अपनी-अपनी जिम्मेवा री' की साधारण मध्यमवर्गीय कन्या प्रभा, 
'हलाल वा'दुकडा' के देदाप्रे मी रावत और “तुमने वयो कहा या वि मैं सुन्दर हैँ की 
क्षयरोग से ग्रस्त माया, और जाने दितने ही ऐसे चरित्र यशपाल ने पेश फिये नो 
,रचता के स्तर पर बल्पना की बेजोड़ मिसाल हैं. इसलिए नही कि आदमी ऐसा हो 
'ही नहीं राकता, और यशपाल ने असम्भावताओं व निर्माण किया, बेल्कि इसलिए 
कि कुछ देर के लिए इमली के पेड़ मे आम के फल लगने का-सा प्रत्याभास इन पात्र 
ने उपस्थित दिया। बात कुछ अजीव-्सी लगेगी, तेकिन क्षण-मर विचार करके 
देखें, तो आकृति को अनुरूप दुश्यपट मे रखता और उसे कही भी टाँग देने में अन्तर 
है। अनुरूप दृष्यपट में ही आइति का सही मूल्यांकन राम्भव है, वयोकि रंग, टोन 
और रीच के साथ ही रेपाएँ राम्भावित माव-वोध उत्पत्त कर सकते मे सम होती 
है। गामास्य प्रत्ययों को उनकी जातियत विश्येपताओं के ्वारा ही नये प्र्थों तक जे 








मार्कण्डेय डरेरे 
जाकर विश्वसनीय अथवा उनकी किसी विद्येप श्रतिनिधि अन्तर्धारा के उद्घाटन 
का माध्यम बनाया जा सकता है। चेखव ने जब 'एक कल को मृत्यु" में क्लर्क को 
पात्र के रूप में चुना, लो सही माली मे उसके सामने दल जाति का समूचा जीवन 
और उस जीवन वा परम्परागत विज्लोभ मौजूद या। यशपाल इन उलभनो में नहीं 
फेसने | वे ऊिसी भी पात्र के हाथ मे एक परिचय-पत्र थमा कर, उससे अपना काम 
निकलबा लेते हैं। इसे ओर स'छाई से कहे, नो उसे स्वय वे जीवन-घरातल से उठा- 
कर सामास्य प्रत्यम बना दैते हैं, और बह सर्वपरिचित आम की सरह अन्य जिसी 
पेड मे लटकक र जहाँ एक ओर पाटत वो चतिल करता है वही आम के रुप और 
गुण-मम्बन्धी सहज बोध के कारण बार-बार के छने-छताये मानव-सत्या वे नुस्ते 
उसवी समझ में ने लगते हैं। सहज ही माना जा सकता है कि जहाँ एक ओर 
यशपाल ने हिन्दी पाठक की शिक्षा-दीक्षा को देखते हुए अपनी बासें कहने का एव 
क्लागान तरीका अपनाया, वही इससे भी इतकार नही दिया जा सक्तता कि उन्होंने 
गुलामी, अधिक्षा भोर अन्धवार वी राख मे अमूर्त और आद्शवावय-्सी लगने वाली 
प्रगतिशीक्ष माम्यताओं को काल्पनिक कयानकों का जाम पहनाकर पाठक को 
उदासीनता की खतह तोड़ी, उसे सजय और सचेत रहने का आधार प्रदान जिया । 
स्पष्ट ही इस बहएनियों बा शिल्प निवन्ध बा ही होना था, दूसरा हे भी नहीं 
सता, दषोंकि लेरस हर पात्र के पीछे लेगाद है। इसलिए भृमित्रा-स्दरूप लम्बे- 
मस्बे उद्रणों द्वारा छैलक पहले व ह्मानी का पूरा पट-निर्देश प्रस्तुत करता है और 
ऊथघ पाधक चरित्र को पूरी जानर्ारोप्राए्त बे सेता है, तो कमी एक कोने से 
बह़ानी उटती है, और उसी पट-निदेध दे अनुरूप आये बदने खंगती है। पाप का 
अपना निभ्रो जीवन यशपात के मद्दीं विरल है इसलिए क्योषर घन, भाषा अथवा 
प्राशयिर वर्शनों में विसी प्रशार की यथायं गत भिन्‍नता वी आवश्यकता स्वभावत 
ममाष्त ही झात॑; है। एक ही जोवत बे विभिन्‍न पहलुओं ओर झतरा वे बोच से भाषा 
यी गयी ज्थंबतता और नया सगीठ प्राप्त कोता है। एर ही तब्द अपने अर्य मे हिसने 
ही 'ऐट्स' सोचता है, और बावय साँस पी दर छोटेनबदे होगर दभो टूट जाने 
है, और बभी ट्विकियों वी हर लेयदान खदते है। वस्दुत सदन बा मूजे बोष 
एर ऐसी प्रक्रिया है जो रश्प गो रहो देने पर ही द्रव होवी है। देशपाले अपन को 
सोरर ऐसी भूजशुरया में जाने को तेदार नही है. इसविए शानों ये रम्य दहक 
है, भौर आवश्यर प पश्ते ही बाध्यमय उपमाओ वी भदशे खदा दे? हैं, और पे 
बो एवदम भूर जाने है। 'दराए सुरप' है साथ) राप पे नये है देदार मे टी ब। दच्च 
हे साय स्वेटप मं पर घूमती उसप्रिता दा जोदव /एश गाजर मेप् बी भाँति खरा, 
हो दरग पर घन 
छोरी गुद्यु ये द| 



























भरे इदामाव खेद दर एस सटा था। उस बारर क। दारी- 
लटपडों घाव, रई को अनु्ो से लतरे-पट रे छापा, गांवों 
झरकुट, ग्ग्नोर और रिपर गीत दादिम्य से सदी हुई शोर हो भावि दो, जो 





3 नयी कहानी : संदर्भ और प्रडृति 
प्रवाह में गम्भीर चाल से चली जाती है ।” 
ऐमे ही कितने काव्यमय प्रस्ंद यशपाल की कहानियों में यत्र-तत्र बिसरे हैं। 

ऐसा लगता है, जैसे संल्डृत की भावोच्छूबासमयी दौली का प्रभाव उनकी अन्तस्वेतता 
पर कही अंकित है। और कई वार तो ऐसा भी लगता है कि अपनी कलात्मक 
घारणाओं में भी वे वही से बहुत प्रभावित हैं परम्परागत कथामकों एवं वाश्ों को 
अपनी मान्यताओं के अनुरूप प्रस्तुत करके, उन्हे अपने ब्यवितिगत सौन्दयंबोध से 
अनुप्राणित करने बाला हमारा प्राचीन साहित्य नयी यथार्थवादी धारणाओं प्ले 
मूबत' भिन्न है ! स्पष्टत. जहाँ यथायंवादी मात्यताएँ सामान्य जीवन के अन्तर्मार्य 
से सत्यों के खोज की मौग करती है, वही हमारा प्राचीन साहित्य वैयवितिक साधना 
अथवा आदर्श से प्राप्त न॑तिक मूल्पो के द्वारा जीवन का भाष्य उपस्यित करता है। 
पचर्तश्र की कहानियों में वर्णित जीवन का कोई महत्व नही, महत्त्व है उन नतीजों 
का, जो इन कहानियों के नौतिदुशल लेसक श्रोताओं की भलाई के लिए निकालते 
हैं। अन्तर सिर्फ इतना है कि प्ु-पक्षियों का माध्यम अपताकर वे जहाँ शिक्पगत 
कुशलता का परिचय देते हैं, बटी यशपाल आदमी की काल्पनिक कहानियों कहकर 
सीमान्य वयाय॑ जीवन के मनोविज्ञान के प्रति अपनी उदासीनता प्रकट करते हैं। 

सामास्य जीवन की पकड़ ढीली होते का सबसे बड़ा प्रमाण यशपाल पौराणिक 
खरित्रों के मूल्यांकत और प्राचीन कथाओं के पुनर्भाष्य द्वारा खुद देने लगे हैं। 

कुल मिलाकर प्रेमचन्द की भौति यशपाल की रचता-दृष्टि के विक्ञाम का एफ 
स्पटट और सहज तह है। युवा-अवस्या में जिस भान्ति की चेप्टा देश के नवपुवरी 

ने बिना यह सोचे को, कि देश व्रान्ति के लिए तैयार है अथश नहीं, उमा 
उत्तर उन्हें यह मिला, कि क्राति के रास्ते में बापाएँ थी, पुसत्कार और 
धार्मिक प्रधविश्वास ये। बिना इन्हें हटायें, मनुष्य को विदा उशके आदि, 

सामाजिक परिवेश के प्रति सचेत विये क्रान्ति सम्भव नहीं है। उत्तर तथा नहीं 
था, लेकिन यशपात इसी को लेकर साहिस्य में आ गा। प्रश्न और प्रश्त का संदर्भ 
जोवन वहीं छूट गया, जहाँ था। वाद, वे प्रइतों को लेकर आये होते, तो खुद 
जोवन और उसही सारी परिरिवतिय और परिवेश भी उसके स्रांय आ जाते | 

सेविन जीन आता ही कट! है ? वह तो बुलाता है, और रबताकार के तिए 
विकप बन जाता है । ढिर अपने दो कस ओर प्रख लेते का कस भी उसी शर 





छोड़ इतठा है । 
बौरासी साख ओोति' जले कहानी में नद वे ग इाराम और उतकी बड़ 


कह्पता इरते है, ता इसलिए नहीं झि ये दस प्रइत का उत्तर देता बाते है कि 
मृख्यू है दाई धारणा का बा हूठी है, बक इसविए डि के एह दिये दुट और 
बारददार है दिय उस्र बी दयाकश दस्टुक करते हैं। आरमा चौरासी साख यौवियो 


में शड़ी भी घटर हर दह सहठी € । 


मार्केण्डेय ३५ 


यशपाल स्थितियों का निरूपण करके दिखा देते हैं, “भाई, यही क्यो मान लो 
कि इस कुतिया की पिल्‍ली ही से गडाराम की माँ की आत्मा आ बसी २” और तकक॑ 
को तनिक और खीचकर कुतिया के पास कुत्ते को बुलाने हैं, ओर यह स्पप्ट कर 
देते हैँ कि आखिर वह कुत्ता गडाराम का वाप क्यो नही हो सकता, तो खिसियाहट 
सिर्फ गडाराम की पत्नी ही को नही होती, वरन्‌ वह कुत्ता इन विश्वासों के कायल 
कितने ही गडारामो का वाप बन जाता है। यशपाल ऐसी ही साहसपूर्ण और गहरी 
चोटो से जीवन के विकास के ऊपर छाये हुए पठार को तोड़ता चाहते हैं। जीवन 
की वास्तविक ताएँ तो उनसे कद बी छूट चुकी है। लेकिन उनको रचनाएँ जीवन 
के लिए हैं। गो, जीवन अमी शोषण की घक्तियों का गुलाम होने के कारण सामान्य 
आदभी से कमी-कभार मिलते पर उसे भ्रम मे डालकर रफ्चवकर हो जाता है। 
यशपाल खुद उससे मिलने के लिए, उसे बदलने के लिए प्रतिबद्ध हैं। उनकी दूष्टि 
ने उस खोल को पहचान लिया है, जिसे ओढ कर वह लोगो को रिभाता हैं, भ्रम 
में डालता है, और फिर उस पार के मीचे छिप जाता है जिसे तोडते रहने का 
ब्रत लेकर वे साहित्य मे आये थे; और कहना न होगा कि उन्होने अपने व्रत का 
पालन करने में जिस शक्ति, आत्म-विश्वास और निष्ठा का परिचय दिया है, बह्‌ 
हिन्दी ही नहीं, भारतीय भाषाओं मे विरल है। (माया, १६६४) 


जनेग्द्र : कहानी, वहाँ की 


"वह सातमसमुन्दर-पार जो नीलम का देश है, वहाँ की कहानी है ।/' जैनेस्द्र के 
सग्रह में “नीलम द्वीप की राजकन्या' पहली कहानी है और ऊपर कहा गया वाक्य, 
पहला हो वाक्य है। यह तो रहा बहानी का स्थान, अब जरा पात्र से मिलिये ) 
“वहाँ की राजकन्या को एकाएक किन्नरी वालाओ का हास-कौवुक जाने क्यो फीका 
लगने लगा है।” यानी राजकन्वा ही नहीं - ऐसी राजकस्पा पात्र है, जिसका जी 
जाने कैसा रहने लगा है ! 

इस तरह जाने शितनी परतें है--प्याज्ञ के छितत्ों की दरह, जिंदके भीतर 
कहानी वा भर्म ही नही, पूरा जीवन छिपा हुआ है; और अगर इन परतों को एक- 
एफ दर उपारे और जीवन को खोजे तो अत मे 'सप्तम्ी नव नाम वा न्याय ही 
जाम में लाना पड़ेबा--( १) झायई है, (२) धायद नहीं है, (३) शायद है और 
छायद नहीं है, (४) छापद अंकित है, (५) झाषद है और अकृवित है, (६) 
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धायद नही है और अफधित है और (७) शायद है और नहीं है और अरुवित है। 
५  जरस्पा वो विसी का इराजार है । दगलिए बड़ औती हो गई है और दग 
अकेलेपत ने भीषज् चार में भी बह यर नठी घानता चाहती हि कोई नहीं है । 
पढ़े पड़नी है. “जिगर लिए मे है, बह सो है, वः है। नहीं तो मैं नहीं हूँ ।... 
* हू है। गड़ी आया, हो भी स आ रहा है । तू आने के लिए नही आदा है।" 
पहनी के पूरे विवर्ध के अनुसार राजपुमार राजकस्या ऊे 'नहीं में भी है।' 
और जब राजकस्या को इस सस्य का बोध हो खाठा है तो उसे जीवन वी सार्वकता 
प्राप्त दो जानी है--पर याइर को तो जर तर राजहुनार की खोज बनी हुई है, 
और पूछने पर सहता बह सष्तभगी स्थाय वा हो प्रयोग कर बैटता है और चेदना 
वेः स्तर पर स्वीड़ति की बात उठती है तो बहू बहा, 'मुरमे भ्रम हो गया है। 
मसौतमयांद्वीप हो, न हो राजकस्था हो, न हो उसे कियी का इल्तडार हो, ने 
हो; और उसे जिसका इस्तजार है, कट भी हो, ने हो लेहिन वो हहाती उभी कटी 
गई है, उससे एक भ्रम की सृष्टि दहर हो गई है। अगर भ्रम की जयड वास्तविकता 
अथवा सच्चाई की सृष्टि होती तो राजजुमार होता, राजकस्था होती और होता 
बहू नीलम द्वीप, जिसमे उस राजवन्यां के अलावा हम सब भी होते ओर जावे 
भकेते कि भाद्विर वह राजकुमार कैसा बेवफा है, जो इतनी गहरी मृहब्दत को 
स्वीकार नही करता। अगर राजकुमार न होता तो राजकम्पा को इन्तजार न 
होता, वयो कि दिना राग के उसका बोध कैसा ?े बिता वस्तु के रूप-बोच एक तो 
सम्भव नही, और यदि हो मी तो बहू मात्र बोध करनेवाले को होगा और जन्प के 
लिए बोधगम्यता से परे ही रहेगा या मात्र भ्रम का निर्माण करेगा । 
यही अम जैनेर्द्र का अमीय्ट है। क्योकि दे स्थाद्ाद की उपज हैं, इ्सतिए 
'जो वास्‍्तविक है' तो दूर रहा 'जो है' कया भी वे सात वार परीक्षण करके उसे अन 
का रूप दे देते हैं। वस्‍्तुत वे वैदारिक विकास की पंद्ध की ओर बने हुए शितते 
हैं। जैन-दर्शन वेः जिस सशयवाद में उसका निर्माण हुआ है वह स्वर अपने ही तो 
की बगट नही सद्द पाता । अगर कोई पदाथे हो, तो वह नही झँसे हो संता है ? 
भर जो अकथित हो वह कहा नहीं जा सकता परन्तु कहा गया है, और अरधित 
है, यह तो परस्पर-विरोधी कथन हुआ ! इस तरह तो जो मिस्या ज्ञान है, वह भी 
है, और जो ज्ञान है, वह नहीं भी है। 
वल्तुत यह स्थल जैन-दर्शन के विवेचन का नही है, न उसकी वारीतियों मे 
जाकर यहाँ आलोचता ही अभीष्ट है। लेजित इठदा पटर है हि जैनेस की मरी 
बिका का मुग यही चिन्तन-प्रणाली है, खिसने उतत्तो रचनायत्रिया वी सर्वाधिक 
प्रभाविते किया है और हथेली पर पैसा रखकर उसे गायव कर देने और पिर मंत्र 
फूरेकर उसे हथेली पर छा रफपनेवाले मदारी की दरह उन्हें पाठकी की एए भीड़ 
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भे लाफंडा किया है। दैसे हयेली पर रखे पैसे की तो वात दूर रही, उन्हे स्वय 
अपमी हथेली पर भी सन्देह है कि वह है या नही है। 
जैसा हमने अभी ऊपर कह है कि जीवन की सहज सक्चाइयो को कहानी की 
वस्तु बताने का मतलब है, विग्ही सुनिश्चित नतीजों पर पहुँचना, लेकिन जो सशव- 
मात्र दो सुष्टि ही अपनी रचना का परम उद्देश्य मानता है, उसे एक काल्पनिक 
जगत्‌ का निर्माण करता होगा। 'तीलम का द्वीप' जैनेन्द की कल्पता का बही नगर 
है--जिससे चलकर बह मशय के सत्य तक पहुंच सकते हैं। यह दूसरी बात है कि 
हा मे भेंगुलियो से दवाया यया उनका यह नगर, कोई नगर न होकर, सगर बी 
कल्पना-मात्र हो, उसकी रेखाएँ धुएँ की हो, और हाथ लगते ही पिधलकर मिठ 
जाती हो, लेकिन है वह कल्पना वा नगर और रहेगा कल्पना की | बस्तु-जगत्‌ में 
तर्क-प्रणाली पर सरा उतरकर किसी भी युग और मानव-विक्षास के किसी भी 
स्त॒र पर विचार बना रहनेवाला ठत्व-दर्धन ही रचना के लिए ग्राह्म हो सकता है 
और उसे ही मातव-जीवन के सये रहस्यों के उद्घाटन और अन्वैषण के लिए काम 
में लाया जा सकता है। नतीजो पर बहस हो सकती है, लेकिन चितन-प्रणाली का 
सबं-सम्मत होना जछरी है। 
ऐसा नही कि वस्तु-जगत्‌ का यह काल्पनिक निर्माण ही इन कहानियों का 
दोप है, व रन्‌ हिन्दी-कहानी के विकास को देखा जाए तो जैनेन्द्र पहले लेखक होंगे, 
'डिन्‍्होंने झपनी मान्यताभो दे लिए कल्पना की एक तयी दुनिषा खड़ी की और उसमे 
रक्‍्त-मासहीते पात्रों की परछाइयाँ दिखाकर कथानक का धोा खड़ा किया और 
कबथ्प को उसके भीतर से उभारने की चेप्टा की 
कारण, जीवन की अणूर्न सच्चा इयो को वाणी देते के लिए--उसे एक रूप देकर 
अधिक सहज और सभ्यक््‌ बनाने के लिए उन्होने अपनी इस निर्माण-प्रतिभा का 
'उपयोग बिया होता | तव शायद “नीलम का द्वीप' हमारा भी नयर होता और 
उसकी राजकम्या के स्नेह-भाव मे हम हिस्सा बेंटा सकते । 
दात मात्र जीवन के साथ गदरे तादात्म्य की है। यदि लेखक ने अपती योत्रा 
विचार-सूत्रों की ओर से की और जीवन को मात्र एक माध्यम माना तो वह निरेचय 
ही नकली अनुशूतियों के वल पर कैल्पनिक चरित्रों को सूध्ठि करेगा; खड़ी हुई 
परिस्थितियों को जन्म देगा, निर्दीव भाषा बेर चमबते हुए वश्यय गढेंगो और धुमा- 
फिराकर अपने वैचारिक तुस्खो को रचना पर लादकर उसे मेक॑ निकल और निर्जीव 
बना देगा 
दिचारदर्श़ी जेनेस्द्र को जीवन के प्रति भारी सशय है। इसलिए जब वे 'रत्न- 
प्रभा! जैसी कहानी में एक नारी दी कल्पना करते हैं तो सगता है, वह मोम की 
भुड़िया है। बुल मिलाकर हमे इतना ही मिलता है कि उसके पास मौटर-है, शोफर 
है, महल है और रुपये है--दह जपुना जाती है और जाती है बोरं:्शुर्क किताब 
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बेचनेवाल़े के प्रति सदय हो जाती है / कमाल तो तव होता है, जब वह उसे हटरों 
से प्रिटवाती है | फिर उस्ते घर ले जाती है और नौकर बनाती है, छिर प्ेम-विवेदन 
करती है) लगठा है, जैसे लेखक के पास कोई ऐसी रीत है जिससे वह कमावक 
को फुर-फुर करके चोड़ता चत्मा जाता है--एक मशीन की तरह । स्यान देने की 
बात है कि रलप्रभा के मार में कहो भी कोई बाधा नही है । वह पकतों की छीमा 
में प्राती ही नही | इसलिए दुनियावी स्तर पर वह जो चाह सेती है, बढ्ी होता 
है। ऐसा लगता है कि इस विस्तृत भूूभाग में केवल रत्तप्र भा है--जों अन्य हैं भी, 
ये रलप्रभा के लिए हैं। इसलिए रलवप्रभा के बारे में सशय पैदा होता है और 
छनिकन्सी गहराई में उतरने पर लगता है कि--अरे, यह तो जैनेर्द्र ने अपनी 
कल्पना को ही एक दूसरा नाम दे रसा है ! सेकिन क्या वल्पना एकदम स्वच्छन्द 
है ? उत्तर अगर हाँ में दिया जाए तो जीवनावृभव को आदमी से अलग करते' ही 

_ऐसा कहा जायगा । जितना ही जोवनानुभद कम होगा, वल्पना उतती ही निरदकुश 
होगी,। मूर्य को लीलने के लिए उद्दत वालक हनुमान वी वत्पना हमारे मत्तत्य 
को कितना स्पष्ठ कर देती है | जैनेन्द्र बी बल्पना (रत्नप्रभा) ऐसी ही अवारत- 
बिके और नफली है, जो अपने रचनाकार को एक तदइण दिया स्वप्तरर्शी बालक 

वी यगल में सा बेठाती है। 

जीवन-दर्शत थी निर्जीद सूत्रात्मग ता को बल्पना द्वारा एक सीमा ठव ही गया 
जामा पहनाया जा सकता हैं) जहाँ रचनों की प्रतिता से जीवन जा गागर नहीं 
लहराता, वहीं कहपना ब्यक्ति-मत की उडानो के पस पर घड़ा र हुए देर चाहे नयी 
बनी रह सके, लेवित अतत उसे बसियाता ही पश्गा और सेसक दुनरावुति 4 
द्वारा रचना-प्र किया में एक गेट चरित्रों, एड सेट बटवाओं और सीमिय शम्रेद 
सांओं गा वित्रक बनकर रहू छाबदा। फसक संवीतता की सोज में वह बढूत हर 
जागेया को कभी ट्रिक, कभी फाग की सृष्टि का हे अपने फटव को विश्कस्त बनाये 
रखने की कोशिश करेगा ३ 'काजिद' और 'अप्ना-पराया जैसी रचताओों में लेतफ 
डसी ऑल-मिचौनी वाली बदति द्वारा कहाती बुना है। लेवित अपर आप बाद 
है तो यह मादरर कहाती के शग खेल में हिस्सा लीजिये हि चोर हमेशा आप है गे 
और जैनेस्द कभी आयी वह में नहीं आयेगे। बाल-मतोविशात की बारीहियों 
मेचुमरर दे छोटे बच्चे को ता7इ सताते जायंगे और आपडो इस बव हा विर' वास 
दिला रहेंगे हि बाजेद बेचकर बर्के ने वतण खरीदी है॥ सेहित अत मे जब 
आपको भारत खुलेगी तो देसेंगे डि बावेव सो बहा बी जेड मे परी है। अवतार 
दरशादा' में ली यह चान ओर भी रफने और विशारत सदी र5₹ पर सामत आर! 
है। झब बदों बाद सशाई से सौटवे हुए सरदार को सराप में कपती ही व'्ती जौर 
दच्चा दिख बाते हैं“ उछ सम कद उनका रवन देख हर उदय हो हक है। 
अकेद अट्यंष शेक करके ह--क बो-चेश खबरों सेखड रबता मे इत सिडान 


कहानी, वहाँ की झ्ध 
का प्रयोग करते हैं। इसी कारण किसी रचतठा और रचनाकार का ब्यक्तित्व बनता 
है । एक रचना दूसरी रचना से भिन्न भी इसी कारण हो पाती है। जीवन के नये- 
नये सत्य और सच्चाइयों के मये-मये स्‍तर तीइने में भी लेखक के इस 'आत्म' का 
महत्त्वपूर्ण योग होता है । लेखक भाव-अनुभाव को रूप देकर कठोर सच्चाइयो के 
निक्‍ट ले जाने और उसे अधिक स्पप्ट और प्रभावषूर्ण दनाने के लिए कभी-कभी 
आध्म-प्रक्षेपण द्वारा ऐसे तिर्माण भी करने लगे हैं, जो वे यवितकता को गहरी छाप 
के वारण दृष्ह हो उठते हैं। लेकिस जीवन ही इतना सहज कहाँ है ! सहनीकरण 
के नारे ने कला और साहित्य के आगे जो लक्ष्मण-रेसा खी च रखी थी, वह दूट रही 
है और रपा लेखक सच्चाइयो के नये-लये स्तर तोड़ने बी ओर उस्मुख है | स्प्टल 

उसको दृष्टि के पीछे जीवन का सहज दर्शन है, जो मनुष्य को सामाजिक विकास 
के पूरे संदर्भ में रखकर निरन्तर परिवर्तित होनेवाली सामाजिक सच्चाइयों के 
प्रकाश में देतता है। इसलिए उसके 'सेल्फ प्रोजेड्शन' में आदमी एक बढ़े भुनगे 
जग रूप पारर भी अधिक जीवस्त और प्राणवान्‌ वन जाता है, क्योकि सामाजिक 
गम्बन्धों की विया-प्रतित्रिया के लिए बह अधिक उद्घादित हो जाता है। परपरा 

भी रास में दब्रेनछिपे भादो बी वास्तविकताएँ नगी और वस्तु-सत्य बी तरह बटठोर 
हो उद्धती हैं) शर्तपक सम्बन्धी के ऊपर से रूमानी परदा जंसे आप हो खिल जाता 

है। लैदिन वह भुनगा बया भुनया है ? वापरा की 'मेटामाफोंसिस' में उसे वितनी 
शंदज और छुड्ध भानवीय भाव-प्र्रिया मिली है, घह कहने छो बात नहीं। बदती 

बहित और मो ऐेः गूद्मतम भावायेगों के प्रति उसरी सजूयता पर सैत्ड़ो मनुष्प 

(निछ्यावर किये जा सगते है और सगीश के प्रभाव से उसे सवे शित, और अपनी बहिन 

के बला-दर्शत के प्रति लासमझो दी उपेक्षा से शुर्प होते देखकर तो सेव को 

गहरी समझ ओर जीवन वो सहज राष्दाइयों के प्रति महान्‌ आस्था लोहा 
मानना पहना है। 

जैनेन्द, भारमप्रश्षेपण द्वारा अगर दाल्टी वो कु आ बह ते तो भी उसके परीक्षण 

बी गुजाइश होती। वे तो रो में धुत भोवते हैं और सस्भोर मुद्दा में बहते हैं 

कि, “जो भाष देख रहे है, बह है भी, और नहीं भी है ओर फ्रि बही 'धण्तभगों 

हद | कजत. सामने भाता है एक धरम और बट भी इस्उना पे द्सो पर चव्रा हुआ, 

और गारी शधना-प्रविया को अवाधदिंग ओर कोरी गद्ी हुई बाहर कटानो 

बो बह रो बता देता है. जहाँ 'धाय३ है और हम दतिया में रहनेदाली ने लिए 

महू 'शापद' धर का बेटा है। 











(दी बदएिदए, १९२३) 


० ! नी मे 
मायीं कहानी : रद और प्रति 


अज्लेव : देषू पुरे के शरणार्थों 


“हर ब्यतित अद्वि ली य है, हर घेहरा स्मरणीय । सवाल यही है कि हम उसके 
रवि पहलु को देखन की आस रखते हों।/ 'सितोन बापू की अन्लेय झायद 
इसी निगार के कारण प्राप्त कर सरे हैं। लेतिन हमारे मत में वार-वार एक सवाल 
उडना है कि कया साचमुष्त वग बढ़ी एफ सवाल है ? उत्तर शायद 'हाँ में ही होगा, 
और अगर 'नहीं में भी हो सो इतना मान लेने में आपत्ति सही होनी चाहिए कि 
यह एक अहम सयाल है, रचना के निर्माण के लिए; और चूंकि यहां कहानी के 
दायरे में ही बात करनी है और अश्नेम मे ्यवित को देखने की बात वही है, इगलिए 
उस्ते और भी केगि्ित करके हम चरिध्रवित तक ही सीमित रखेंगे। 

असल में जो सबको दिखायी देता है, :वह कहानी का पात्र नहीं है--बहानी 
का पात्र तो सिर्फ वह है जो कथाकार को दिखायी दे! 

सितीय बाबू को कितने ही लोगों ने देखा होगा, लेविन सबने तो कहानी 
नही लिखी, लिसी मात्र अगैय ने, और सिर्फ़ इसलिए ही नहीं कि खितीन वाबू के 
हॉय-पाँव लगातार दुर्घटनाओं के कारण कटते गए और कहानी में, एक समय 
पर पहुँ चर कटी हुई बाँहे भी बन्धे तक कट गई और “दरीर के अवयव जितने 
द्वी कम होते गए, उनमे आत्मा की कान्ति मानों उतनी ही बढती गई, ' बल्कि 
इसलिए कि "रोटी, कपड़ा, आसरा हम बिल्लाते हैं, नि.मन्देह जीवन के एक स्तर 
पर ये सब निहायत ज़रूरी हैं, लेकिन मानव-जीवन की मौलिक प्रतिज्ञा ये नहीं हैं, 
यह है कैवल मानव का अदम्य, अदूट संकल्प...” इस तरह दुल मिलाकर सव> 
कुछ विचित्र रहा छितीन बाबू के साथ । नायक बनने की सारी विचित्रताएं एक 
जगह इकट्ठी कर दी अज्ञेय ने बसे भी, अगर सडक पर इतना बड़ा क्षत-विक्षत_ 
योद्धा दिखायी पड़ जाएं तो आप उसके पीछे किसी कहानी की कल्पना जरूर कर 49 
लेंगे और अगर उसके विचार जानने का मौका भी लग जाए कि दो हाथो मे.से 
एक अतिरिक्त है, इसलिए इस भार को साथ रखने से फ़ायदा क्या, तो द्ायद आप 
अपना हाथ भी कटाते को उत्सुक हो उठें। पर, भाईजान, अगर आप आदमी हैं 
और समाज में जीवन व्यतीत कर रहे हैं तो इन सारी विचिब्रताओं को देखते, ही 
एक बात आपके सन में उठेगी--बेचारा, भला, काम कैसे करता होगा ? खाता 
क्या होगा ? कौन होगा इसके आये-पीछे ? .«« 

यही हम आपमे पूछेंगे कि आखिर मे भ्रदन क्यों ? किसी कसकटे को देखक ८ 
आप यह नही सोचेगे, दूसरी ही वातें आपके मेन में आयेंगी, पर हाव-पाँद के भ्राय 












सेयूपुरे के शरणार्थी 


आपकी इतनी ममता क्यों है ? शायद उत्तर वही है जो अज्लेय का 'हम' सोचता 
है, 'रोडी, कपड़ा और आसरा/; लेकिन उनका “मैं पीछे-पीछे दुम दबाये, अपनी 
आँखें माथे पर विपकाये आता है और कहता है, 'ठोक है, लेकिन मानद-जीवत 
की मूल प्रतिज्ञा यह नही है ।” 
सतह और आग्रह की सच्चाइयाँ कभी मानव-जीवन की सच्चाइयाँ नहीं बन 
पॉती--सफ़ल कलाकार कभी भी इस सदर्भ में इतनी हलकी वात कह गुजरने का 
सतरा मोल नही लेटा, न वह खितीन बाबू की पीठ से एक लाल निशान ही वाँध 
देगा। आरोपित आग्रह रचनाकार के विचारों का परिचय झछ्र देते है, पर वे 
रचना ही मे क्यों आयें ? उनके लिए भाषण और लेस का माध्यम नया बुरा है ? 
देचारे ख़िदीन बाबू अच्छे-भले जादमी भी हो सकते थे। ऐसा भी सम्भव हो 
सकता था कि उन्हें प्यार करते बाला कोई ऐसा ब्यक्ित कही बेठा हो या उनके 
स्वर्गीय बाप ही उनके लिए तोन लाख का वैक-बैलेस छोड गए हो, जिससे अग- 
पर-अंग कटते जाने पर भी वह उत्साहित नञ्ञर आते है और उनके मुख*मण्डल 
वी दीप्ति उमरती आती है। लेकिन लेखक अपनी ओर से उतके अदम्य, कदूट 
रावत्प को सफाई देते हुए यह्‌ बताने में भी मही चूकते कि खितीत बाबू एक 
शाधारण क्वर्क थे । इतना जानते ही पाठक के सामने से लेखक का रचा हुआ सारा 
अप्र-जाल क्षण-भर पे दूढ जाता है और अब तक का सारा पाञ-परिचय न ली 
लगने लगता है। भाखिर यह काया वहाँ से उत्छाह, कंस खिदीद याबू को वह 
दपुतर बरदाश्त रहा, जिसमें (लर्क कए अर्थ होता है कुछ लिखने का काम करने 
धाला ? दोनो पैरो के बर्गर खितीन बाबू मला दफ्तर कैसे पहुंचते रहे होंगे और 
बंसी, किलने रपयो को बलकी थी वह ? आदि...पाठक के लिए. बहुतन्सी बातें 
उठ यडी होती हैं, बधोकि वह जोबन की सच्चा इयो का भोकदा है। इसलिए शायद 
हवा पीकर अदम्य-्भटूट सकहप रखने वाले को कत्पना भी वह नहीं कर सकेगा। 
घरित्रों के लिए सच्चाइयाँ इसी तरह विचित्र और भयावह हो उठती है, 
अगर उनका रचवाकार उनकी सहज प्रह्ृति का भोदत्रा अयवा जानकार नही है। 
अजेय की कई कहानियाँ पड़ते-पढते मत में यह विचार बार-बार आया 
कि लेखक की अपनी विशेषता क्‍या है ? 'परम्परा' में कमी 'सिगनेलर' पी थी। 
'सन्ध्या' की सहजता आज भी वेसी ही सन मे व्याप्त है, पर जाने क्यो, दिन-पर- 
दिन अज्ञेय का रचनाकार जीवन और जगत्‌ कौ ओर से उदास होता चला गया 
और 'क्लाकार की मुक्ति' तक पहुँ चतेन्पहुँचदे उसमे इतनी असमयेत्रा आ गई कि 
बह फिवदान्तिषों और पौराणिक कयाओ के शिल्प पर उतर आया) संभव है, 
घोजन की सहज पति से रचनाकपर का ब्यक्तितस्त्र किनारे पड़ गया हो, अथवा 
दिचारो के दुरूहू, भस्वानादिक प्रतिमातों के (रण सन की वे परते ही सूस गई 
हों, जितपर सच्चाइयो के अबस जाकर नव होते हैं अथदा बैवडिवक बुठाओं ने 


डे नयी कड़ानी : सत्दर्म और प्रा 


अडते बाग ओर एक हेसा सोस ओड़ वियाड़ो तिसवुद्ध में उसे अपने। 
आहेधो की शस्यीरें दिशने संगी हो हुड टीड बट पाना मशिल लता: 
अपोि संयोग को बात है हि दे तेरे प्रतिस्प' बी बद्रानियाँ पढ़ते ड्ु! मेर 
मुलाकात देंगे 'धेसूपुरे' के शरधार्यी से भी हुई, जिसे मैं इघर भूवतेसया खगा था 
गरघाएी उस गमय बहुत-से देसे थे और यरम उबयहती हुई क लमो में साम्पदापिक 
दगो के बयान मो पढ़ें थे, पर शरशदाता की कैद, 'लेंटरवक्स' का बच्चा 'रोशत' 
'बदसा' का 'गरदार' और “मुस्लिम-मुस्लिम भाई-माई' की वह स्पेशत ट्रेने, जो 
सकीता, अमीना और जमीला को प्लेटफॉर्म पर छोड़कर दहाइती हुई चली गई 
थीं, आज भी मन में एक लकीर की तरह खिची रह यगई है 

यह सच है हि अनेय देव भी मोकता नहीं थे, लेकित उतका कलाकार यथार्य 
के सजग सम्पर्क में था। शिल्प की सहजता का हाथ से छूट जाना भी रचना की 
असफलता का बहुत-बुछ कारण बत जाता है। आदर्श तब भी उनके अपने ही थे 
और अाँखो की रोशनी मी वहीं थी, पर तेज और इतनी क्रि जब “दरघदाता के 
देविन्दरासिह को मोजन में दिय मेजा और उसकी लड़की *डुबू ने रोटियों मे खत 
छिपा दिया और देविन्दरसिह ने पत्र के अनुसार लाचार होकर उस भोजन को 
अपनी पालतू बिल्ली के आगे डाल दिया, तब जरा लेखक का यह वर्णन देखिये-- 

“'सहसा विलार जोर से गुस्से से चीखा और उछलकर गोद से वाहर जा बूदा, 
चीखता गुर्राता-सा दूदकर दीवार पर चद्ा बौर गैराज की छत पर जा पहुँचा। 
वहाँ से थोडों देर तक उसके कानों में अपने-आप से ही लड़ने की आवाज आती 
रही । फिर धीरे-धीरे गुस्से का स्वर दई के स्वर में परिणतर हुआ, फ़िर एक करण 
रिरियाहट मे, एक दुर्वल चौख मे, एक बुमती हुई-सी कराह में, फिर सहसा चुप हो 
जानेवाली सम्बी साँस मे...” 

पात्रों के कथोपकथन और चरित्रो के बारीक, मिन्‍त पहलुओंको घोड़े-से धब्दो 
भे उभारने की कला कौ देखना हो तो “नाररियाँ' देखें--दो भिन्‍ने मानंव-घरित्र 
अपनी सारी सहजता के साथ कहानी के झिल्प्र को दूर्यता तक से जाते हैं ॥ आमाती 
से वाठक यह सोच मी नहीं सरते किअनेय निचली सतह के जीवत से इस सीमा तक 





परिचित है। था हर 
यहाँ दो भिन्‍न वहानियो का उल्लेख डरूरो है। एक है'देवोसिह' और दूसरी 

“हजामत वा साइन । ऐ 
कक 





दिवीसिह' के मि० अस्थाता के इस वाक्य से अनेय कद्ानी बुन 
“हुक आदमी का स्ट्रेगिल कोई माने नहीं रखदा, असल चीड़ वर्गों का संदर्थ 
है।” लेबिन इसका ताले दायद, उनके नजदीक यह कि सामूहिक संघर्ष की 
बात को अधानता देने वाला खुद संघर्ष करता ही सही। असच में बात बेहद 
हैकनीड़ है और निहायत विदे-परिटाये ढंग से अमेय ने कट्ानी शायद इसविए चुनी 


श्षेखूपुरे के शरणार्यी रर। 
है कि अस्थाना की इस साम्यवादी फैजनपरस्त वात वा उन्हें विरोध करना है ६ 
भीख माँगना या देना कोई ऐसा प्रतिमान नही हो ठकता, जिससे वर्यो के सर वी 
बात का सइन हो सके। अस्धाना का भीज देने से मना करमा और लेखक का दुअत्नी 
दे देना, दोनों ही बातें इस कहानी के आधार मे कोई अवद्यान नही करती। यह 
सही है कि सामाजिक जीवत और व्यवस्था को गहराई से समभने वाले वे: लिए 
भीख देना, फिर उसके लिए प्रपने को उदार समझ लेगा और दया से झ्राई हो 
लेना कोई विश्येप महत्व नही रखता। उसका ध्यान तो भीख मॉँगने वालों को 
मूल समस्या पर रहता है। बेचारी गाँव में बैठी एक ठद्ुु राटन बुद्धिया रोज ही इस 
अत बी डीग मारा करती है कि आज तर उसके दरवाजे से कोई भिखारी खाली 
हाथ नही सौदा । हैं, मगर देवीशिह, जिसे भीख देने के लिए अस्थाना मना कर्ते 
थे, वही अब असड़ार वेचता और घरीदारो की शि की आलोचना भी करता है, 
तो निसन्‍्देह उसने व्यक्तिगत स्टुगिल किया है और रचि के कमे के समे तक पहुँच 
सका है। वाद, वह विसी दिन अरपाना की पार्टी के रिसी शुलूस मे आगेन्‍आगरे 
अदा उठाये मारा लगाता दिय जाता तो धायद अस्याना की इस सतही बात बे 
मुंह प९ जोरो का तमाया छपता और लेखक वे: मम्तब्य के मांघ ही, पहानी वा 
स्तर भी ऊँचा हो जाता। लेडिन देवीछिह तो अज्ेय बा मातव-्पात् है। ऐसा 
बरने पर उसकी पात्रता ही नष्ट हो जाती, बरपोकि वह वाहतविक हो उद्धता और 
रवजस्मा बा रवाधीन और यथाय रूप देखने के लिए मात्र नड र नदीं, एक सड रिया 
भी चाहिए। 
हैरत बी शात है दि बजेय ने जहाँ भी एक रामनीति या विशेष विया है, 
वहीं एक धूरारी कमजोर राजनीति से जन्म लेकर उनही रचना को पगु और 
प्रधारात्मक शना दिया है। अस्तुत' वे राजनीतिक शन्द्मों को अपनी रथना- 
प्रक्रिया में शमेर ही नही प्रावे और भाषु ताएूर्श शादों को आधार बनाशर धरित्रो 
को तोह-मरोह देते हैं। लेविल जहा दे आग्रह से घुषत होकर सपने इेश्क्िस्व शो 
अरिव और उमर, रघना-प् किया से असग बर लेते है वही उतरी रखदा उत्ष्ट 
है। उयती है ६ 'हआभत बा शाइन' उन्हीं भुष्ठएएक रचनाओं भे से एक है फिर 
भी बह घरिषों के घयत मे, जाते बरो, इस शात वी लास करूरत सममते हैं वि 
उन्हें कहीलजड़ी सामास्प मनुष्य से अप तरह बा हो बिदित विया जार | यह 


सो बहुत पुरानी ओर स्टेच शी परियादी है हि टाइप ही को कवालायप बनाश 
जाप 





दरपुत बदालाउइकू ने अुराद शा सह शा्यन्त प्रारण्भिद इंत है। पाप 
छद्मल यह होगा दपदे दीडे (दि स्दरित बी स्ारारणतमों विवित्रद संप्यों को 
आपप्ट बर सेधो ४१९ बहानी सुपःझव हो इंटट्रटात्र, शायर का साएन 
है लएरशी इलने ही शिदिद है हए: डह बोड-येट बश्नइु दूपनत पर ढेंटत हू 
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कहानी में इतना ही है लालाजी अपने नोकर को पीट रहे हैं, सिफ़ इसलिए 
जब उनका लड़का लापता हो गया था तो उसने उन्हें फोन व्यो नही कर रि 
और कथाकार मारे आवेश के दुकान तक पहुँच अपनी प्रतिक्रिया को खून के 
की त्तरह पी रहा है। वडी गहराई से लेखक ने मनुष्य की सस्कारगत, वर्गगठ 
समाजगत लाचारी का चित्रण किया है--“यह लाला जैसे इन्मानियत के घावे 
जमा हुआ कच्चा खुरट है, जिसके सम्पर्क में आने की बात हो घिनौनी जान प। 
है|... लाला के हाथो वालक नौकर को पिटते देखकर लेखक की प्रतिक्रिया इत 
ही नहीं । जब लाला नौकर को पोटना बन्द करके उप्से पूद्धता है कि, “हाँ, सा! 
आपको वया चाहिए ? ” तो लेखक प्रत्यक्ष कुछ नहीं बोलता, लेकिन मन में बह 
है, 'मुक्के ? अच्छी तश्तरी पर रसा हुआ तुम्हारा कटा हुआ सिर... 
इतने पर भी समाज की विपमता और व्यत्रस्वा की होनता ने लेसक + 
जवान बन्द कर रखी है--कौत इसमें बोलकर हगामा खड़ा करें और एक नपी बत 
मोल ले ! यह तो राह-चलते भगड़ा मोल सेने की बात हुई। पूंजीशाही में अपन 
सुरक्षा, अपना लाभ, अपनो गति सबको प्यारी है, कया लेना है मुझे तिसी से ? जिमरे 
चना है, वही माई-वाप है--अमे प ने इस सब्चाई की तहे उधेडकर उगे नयी कर 
दिया है। नौकर को नौकरी प्यारी है, इगलिए इतना पिटने पर भी वह सासा को 
आई-बाप' ही बहता है ओर स्वय खालां, जिसे दर्शक लेराड की जेड प्यारी है, उसे 
जुछ उद्दास और नाराज देखकर बग्नलें ऋॉतिने खगवा है और कहता है, “जो भी हो 
साय, आप बिना कुछ लिये न जायें, नही सो मुझे दडा मलाल रहेगा। सेयत्र ने 
पूरों परिध्ियति की विडस्वना को इस दुदरे आघात से और भी भीदित वता दिया 
है, जब वह अपने ही अन्दर कुछ खरीदने वा बहाना तिकासता है और घाप का एए 
छोटानया पंकेट और हृदामत का भस्ता साबुन माँग बेंटता है । रवेयों का क्षवितर 
तनाव इस समाज से कितनी बेसानी है और इसे बेमानों बताने वाली शवित्पा हिंस 
जअरट वह्ी-न-क्ही एक्डूमरे के आंमरे के लिए लाघार हैं 
कु मिलाकर, एक तरह का अजीब तरह का मिला-जुला प्रमाव श्म तरह 
मी वहानियाँ मत पर छोर जाती हैं। विचार, शिल्प और वायु की दृष्टि ने इतने 
इतनी भिन्‍नता है और रतर में इतनी असमातता हि सहता इस्हें (है ही सेशहई 
ही कृतियो के रूप में पढ़ते हुए उसे पदुचाल वाता भी सुख्दित ही बाक है। हार 
बहुद साधारण है--दरबार्षी' (१६४८) ही कहानियां, पररपरा' (१६४४) से 
हद और देव” (१६३७) 'बर्दों का शुदा, खुद के कतदे' (१६४१) और हा 
और बवन-- ट्र हहाती, ( १९३३) कया हु दे इधरकी हिसी हूं अद्डीतिएँ भर 
दब ब्लड बा दियी हैं हक रह शत कहर ही करालिरों हे लेबत हा हात जवेत 
हे समुके रचरात्मझ जीकत हे सस्दे विस्टर में ढरका हुआ ड़, जियओे दिलवेडी 
मोड है, हिंदती ही बसा सा है, हो वेसवर टह दुसरे को हाटती घती शाती हैं। 














नयी कहानी : एक पर्यवेक्षण 
बपेखनाय प्रपक 


“री इटाती में बसदु और प्रार की कोई गायक उपलग्िधि है ?” इस प्रशत 
को सेकर दिएके दिनो इलाद्राशाइलेडियों से हह परिण्शाई बटिहास्ट हुआ। जित 
/जद़े' कसारारों ने उससे मांग लिया, उनके नाम हैं--दलावरद ओोशी, भगवती: 
घर्ध यर्मा, मशपाल, भभृूवराय, दिजपदेव नारायश साही और अदरक... इते 
मामी था उस्मेश मैंगे इसलिए रिया है कि जब मुभसे परिचर्चा में भाग लेते के 
लिए बहा गया था और मुझे नामों गा पता बसा था तो मैंने आपत्ति की थी हि 
इसमे नये रथार] रो का ग्रतिनिषित् करने वाला कोई नही, पुराने कपाकार नयी 
कट्टानी' का अध्तित्व ये उपलब्धि रुछ मालेगे नहीं और यह सेमितार नयी 
बहातो के राम्यस्प से पुराने कषाकारों के विपरीत फतवों पर खत्म होगा। 

और यदि सेमिनार वाले दिन स्थानीय नये कथाकारों ने आइरणीय जोधीजी 
को कॉफी-हाउस में धेरा न होता तो बात वही होती, जिसका मैंने उल्लेख किया। 
सेमिनार री आध-एक घंटा पहले जब मैं पहुँचा तो रेडियो के लॉन में बिछे कोचों 
पर सेमिनार में भाग लेने वाले आदरणीय कथाकार बंठे थे। यशपाल अभी पहुंचे 
न थे और शेष इस बात पर आइचये प्रकट कर रहे थे कि आधिर यह नयी कहती 

है बया ! उन्हें उसके अस्तित्व तक से इन्कार था, पर जब सेमिनार के लिए सत्र 
अन्दर स्टूडियो भे गये और जोशीजी ने एनाउसमेंट देखा--'नयी कहानी मे वस्तु 
और प्रकार की... तो वोले--इसमें तो “नयी कहानी है', यह मानकर ही चला गया 
है । हमें केवल यह देखना है कि उसकी वस्तु और प्रकार की कोई सार्थक उपलब्धि 
है या नहीं। अपने उद्‌धाटन-भावण में उन्होने यदी बात दोहरायी ओर बार्यी कर 
बैठे सज्जन से कहा कि आप शुरू कीजिये ! 
उन सज्जन ने कहा कि नयी कहानी प्रेमचन्द की 'कफन' से ही शुरू हो गई 
थी। और तब से लेकर आज तक 'नयी' कहानियाँ सदा लिखी जाती रही हैं। 
उन्होंने,तयी वस्तु और शिह्प का उल्लेस कर:(राजेस्द यादव की 'अमिमस्यु की 
आत्महत्या के नितात्त अ्योगात्मक अयास हक बात को' पहुँचा, बाईं ओर बेठे दूसरे 
सज्जन की ओर विधय को ठेल दिया । उन दूसरे सज्जन ने अभिमन्यु की आत्म- 


बड़ीजहारी : एव परेइे एय हर 
दा दा दि पूषों बद्लैव दर एए७ हैते के झष्पे आपते शरमओे दे शसजलावी 
अं बएाइरश दिए से खबरी पूपाली इहुसे दा उत्रेख विदा हि के हुदी पज़जी 
हे हरीलाब बडे हही धाडरे, सद कि है झातवा हैं दिटा रिी जदीइहाती यो 
दपोदे व ए। शत दिये पाहोजे इह। हि. थै सदी इ होनी दी पगरह्चि मे आजरव 
है। हीशके बहातुधाद ने इसी देह बा इरवेख बिएे को दे हपजक मैं उन दुधरे 
कटाइन मे (िर। ब३३ थे [और अपर उन्होंते शद भी मरी इतनी ने दगी थी) 
दलित बृष् बहाटी के आधार हरबो शोर पृ भरे रियरे रुझाने में विसी 
आऋएटी गए तियों की उस्रेस बर दृघरे-उध्ा की दायों मे हो के इहत आए मिल 
छदा दिए (हद इह दा, दश३ ौश थे शर खाद दो-दो थिज१ बंप रेते, (ह। दूपर दौर 
मे सब बो हो-र। शिव दिईे आते) हर ० हे डोर से बडा हि बरी द हनी की 
आई बा क उाएरिव हे नही घातपे। चर में उतरा खपत दियानि उतरी 
अयभे मे हही आप, गरी बहानी थे मद कदा है ५ उसहोंते पेमषर: री ुए रहा| 
शिया गिठादी और दूदा किये ब॑ ये जदी सही है? छोर सरे रे घारारा की भाइ-दग 
बहानिया मै मास चिए और पृष्रा दि गेश वेसरी है? दा बर गाहर ने उतरा उत्तर 
देसे रे शहते सदी बहाली के झासरीय पद बा उस्पेश इर ड़ दृ्टो रा हि एरहाने 
दम-मेजम दो तरी' दहातियाँ--शमवररर बी "राजा निर्द लिया और धेरार 
जोशी शो कोरी बा पटबार' प्यात गे पड़ी है।...इसी सब में शाश गयय समा/त 
हो गरा। हद आदरणीय जोदीजी हे, को बहस धुतते हे बश्स घड़ी और लापबती 
बी बोर देख १ रह थे, उनदो शष्य शर्ते था सरेठ दिया और परम उत्पाग से 
भोदघा ही हि आज ने परिशयाद से बे इस परिचाम पर थहूँ बे है वि सरी 4 द्ानी 
दी उपलब्पि शुरु पनी और साय क है और सभी उपस्थित जे उससे परम संुष्ट 
है।..भौर जड रेहिपी की लाणदक्ती चछी गई शो रैधियोंगे भलध्त घोषाओ ने 
हैंगे सफल और मतोरजर परिशवाद पर उउ्े हे हों बधादयाँ दीं। 
मन शी शत बढ़े हो ऐसा हास्याग्पद मौर निएपंक १रिगवाद मैने कभी नहीं 
सुना तो नी जिन महानुभाव ने नये बद्भाजीतारों शी आद्-दग बहानियों बा 
उपवेप कर पूछा पा कि वे कैसे नदी है, और बै गे प्रेमचरद से भागे हैं, उन्होंने एक 
आपारणूत प्रप्न उठाया था और मेरे खास में उग पर पूरी तरह दिषार बरके 
उस प्रश्न का उत्तर देना चाहिए चा। 
जहाँ तब दिन्दी की तयी बानी के आरग्भ और विकास मा सायस्प है, 'तयी/ 
के नाम को लेदर वही एक प्रस्त नहीं, प्रशतो की एक शूृंसया शामने आ एही 
होती है। 
नयी कहानी का आरम्म कहाँ से माना जाय ? क्या प्रेमचन्द के यहाँ नयो 
कहानी माम की कोई चीज़ है ? 
यदि प्रेमचन्द को पुरानी कहानी ढा प्रतिनिधि माता जाय और उनसे भिन्न 








डः नयी कहानी : सन्दर्भ और प्रकृति 


“मनोवैज्ञानिक यथार्थ--विश्वेपक्र सेक्स को लेकर जो कहानियाँ उन्हीं के 
समय में लिसी जाने लगी थीं, उन्हे नयी” की संज्ना दी जाय तो क्या इस दृष्टि से 
जैनेन्द्र और अज्ेय नये कहानीकार नही हैं ? क्योंकि प्रेमचन्द की तुलना में इन 
दोनो की कहानियाँ वस्तु और शिल्प के लिहाज से एकदम भिन्न हैं । 

यदि इन दोनो को भी पुराने कहानीकार माना जाय तो क्या यशपाल से नयी 
कहानी का आविर्भाव हुआ ? क्योकि यण्पाल के यहाँ वस्तु और उसे देखने वाली 
णो दृष्टि है, वह पहले तीनो के यहाँ नही है। 

ओर फिर अमृतराय...? (जिन्‍्होने 'आह्वान' को छोड़कर झायद कोई भी 
कहानी धुराने शिल्प मे नही लिखी और सभी तरह के प्रयोग किये । 

यदि इन सबको ही (पुराने कथाकार' मान लिया जाय तो नयी कहानी 'किसः 
या 'किनसे' शुरू हुई ? नयी कविता के सम्बन्ध में निश्चित रूप से कहा जा सकर 
है (सप्रमाण) कि उसे झमझेंर और प्रभाकर माचवे ने शुरू किया, मुत्रितरो' 
ओर नेमीचन्द जेने ने उसके समारम्भ में योग दिया और अज्ञेय मे उसका समलिः 
रूप प्रस्तुत किया (नामों के आगे-पीछे के बारे मे विवाई हो सकता है, पर मर 
बात से कोई इस्करार नहीं कर सकता ।) कया नयी कहानी' के सम्बन्ध में भी को 
ऐश्ली बात कही जा सकती है ? 

घूम-फिरकर यही दो प्रमुख प्रश्त फिर सामने आते हैं : 

१. बयां प्रेमचन्द के यहाँ भी कुछ ऐमी कहानियाँ नद्दी, जो उसके सतत प्रगति 
धील और जागरूक कयाकार ने अपने अग्तिम दितों में लिखी, जो हर लिहाज से 
उनकी पुरानी आदश्शोस्मुख कद्दानियो से भिन्‍न हैं और जिन्हे 'तयी' की सजा, वस्तु 
और शिल्प दोनों के लिहाज से, दी जा सती है ? मिसाल के लिए नशा", वे 
भाईसाहव', 'मनोवृत्तियाँ' और 'कफन। है 

५ इसके विपरीत क्या आज के मयाडारों ते यहां कुछ ऐसी कहानियाँ नही 
हैं, जिनमें चाहे हु खूब उच्च कोटि की है, सेत्रित शिल्प और ट्षैत्री के विराज़ मे 
पुरानी कहानी से मिन्‍न नहीं ? उद्हरण वे लिए मोहत राजेश की 'झोतवें को 
मालिक, राजेद मादव बी “जहाँ सद्मी बंद है', शिवप्रसाद विद की 'नलों।& 
मा ऐट्रेय नी गुलरा के बाबा, भीष्य साहती की चीफ की दावत', अमरवा ला 54 ॥ 
सह्दी-कलक्टरी कृष्णा सोवती की 'सिक्रा बदल गया, कस तेश्वर की देशी बरी 
माँ आदि...ऑर्डि...। मल 

रेडियो डे उपर्युक्त मेमितार में उठाये गए प्रइत ही की सही, इन समीजरता 
का कोई-नलकोर्ट उत्तर दिये विना हम आगे नही बढ़ सकते ।_“_ 

बह तक शिल्द और वस्खुयठ ध्योग का सम्दस्ध है, श्यमे कोई हे' ५7 
कि ये ध योग विदिचित रूप मे (बद करे हुए राजनेतिद और साझाविक माह £ 
४परण) प्रेमचर्द के वहाँ आरम्म हो गए ये और बेसबरद की हपएंश भरा 

















म्देहू माही 


लयो कहानी : एक पर्यवेक्षण ६ 


कहानियाँ मेरे इस कथन का प्रमाण हैं। 'कफन' और 'वडे भाईमाहव' में पात्रो 
का चरिज्र-चित्रण, कथा बी कथानकद्ीतता और ययाथ्थ की पकड आज की किसी 
भी नयी कद्ठानी की उपलब्धि मानी जा सकती है। 
सेडकित इस पर भी नया सब-दुछ प्रेमचन्द के यही हो समाप्त नही हो गया । 
जैनेन्द्र ने 'बड़े माईसाहब' की सनोर ज्ञानिकता को दूसरे धरातलो पर (भर भी 
गहरे पैठ कर) उठाया। जैनेरद्र की (अपना पराया , 'फाँसी' अयवा 'वाजेब आदि 
पुरानी तरह की कहानियां हैं, लेविन “राजीव और उसकी भाभी', बिल्ली वच्चा', 
आक रात, नीलम देश वी राजवस्था' और “रल्लप्रभा' उस नयेपन को और भी 
आगे बडी हैं। 
इसी हडी में अनेय की 'जीवती-धक्ति', 'रोज', 'लेंट्र-ववस' और 'होलीबोन 
थो बह आती हैं और यह निविवाद बहा जा राजता है हि 'होलीबोन की बताते 
में यह शैली भपने चरमोत्वप॑ पर पहुँची । 
परशवाल ने पुणने वस्तु-शत्य को भाव्मवादी दृष्टि से देखा कौर परणा। 
भैनेस्द्र और अजेय ने जहाँ तन और उसकी सहज आवश्यकताओं बी गहराई में 
शुवपी लगाकर, खुदंबीन से देखी जाने बाली मत दी स्थितियों को अपनी गहरी 
अम्तदृ ध्टि से उजागर क्रिया, वहाँ यशपाल ने शरीर और मनते साध अथ॑े को 
जोडकर सामाजिक अयदा वै पतितव सम्दन्धी को परणा और उस परत जे परि- 
शाम हमारे सामने रसे ॥ उसी व हाती 'दराया सुर उसकी कला का सर्वोल्ताट 
उद्ृदरण है और यशपाल की यूम/यूम, अकाट्य तह और गढ़रो अन्तर प्टि का 
परिचायर है। 
और यो प्रेमबस्द के डुमाने ही से नयी बद्ानो पुरानी बे साथ-साथ अपने नये 
ज्ञिल्तर, पैरी और दृष्टि को लिये हुए बसते सदी और यदि मैं कट हि यह विवश 
अभी जारी है, नयी 4 हानी दो-पार दिशाओं में ही नहों, दगों दिशाओं से विकार 
क्र रही है तो घर न होदा। बेशसार से एव जिनशा नाम, घाटे उतना सामने से 
झाये, इस विधा में प्रयोग शर रहे हैं। लेगार को माम (बार-बार सामते ने आने 
ह कारण) दाद नहीं रहता, पर इहानी दाद रट जाती है। यह प्रति इहनी बहु 
मु्ती है दि इसे एसपों अथवा घम्दगव शहदियों में इप पष्त! कट्ित लदता है और 
रिसी सी दिश्ण से बइने बाला हर शुपारएर समभता है हि उसो शी दिए बस्तद 
में बपी (>> पिएत दिनो तदी रहाली दे देहाती बोर शहरी पद बो सेकर यो फोर 
पा, बट एसी एपरका गा दरितय दा ३ 
बाबर में दो महायुदों ने सगाए-भर को उँते भवमोरवर रख दिदा। आर 
दे पिलइ ने पूरे-रे शूरे रण को दूध री श5रो भचरा पशट्रों के पत्र जंदी, अर 
पायडिकवा का रदहार इरते हुए, एश अमातशोद बदोरच में उसे बहा प्ठ 
रहे हुए, उतरा अफ्तित्द कर (दिध्ते हुए देखा और झूशने ही उसदी चुपनी 











१० मी कहानी : सत्दर्भ और प्रहति 


मास्यताएँ बदल गई। ऐसी पाग्नविकृठा, ऐसी ऋरता सो पढने कहावियों में कहीं 
सही भी। साहित्य में यो क्र-गे-कूर ब्यवित के मन में मी ममता को खोज दिखाया 
जाता था। इस सामूहिक पराशविकता का कारण जानने के लिए समूह की इकाई-- 
डयतित, उसकी उलत्ति, रिक्राम, उसके मनोमावों और उद्योगों की ओर सेखक वी 
दृष्टि गयी | डाविन, साक्स और फ्रायद ने इस काम में उसका पय-निर्देश किया। 
एक में मानव की उत्पत्ति, दूसरे से उसके क्रिया-न लाप और तीसरे ने उसके मतो- 
विज्ञान के सम्बस्ध में पुरानी धारणाओं को बदल दिया और मानव के हृत्यों का 
कारण पशु से उसके दिकास, मातव-समाज की ऐतिहासिक और आपिक ययायये- 
ताओ अथवा उसके विरृशित या अविकसित सन की गहराइयों में खोजा जाते 
लगा। 
इस तेहरी दृष्टि से देखने पर पुराने माने हुए सत्य कूठे दिखायी देने लगे +-- 
भाई अपनी बहिनो से उतना प्यार नहीं करते, जितना बहिनें अपने भाइयों से, 
हमारे यहां यह्‌ एक माना हुआ सत्य था। पर युद्ध की विभीपिक्रा, दिलों-दित 
बढ़ती कीमतों और देश के विभाजन के बाद, जब लड़कियाँ नौकरी करने सगी, वे 
ने केवलआधिक रूप से स्वावलम्बिनी हुईं, वरन्‌ माता-पिता और छोटे माई-वहिनों 
फी पालक बनी, तो घर मे उनकी स्थिति अनायास बदल गई। और बेरोजगार 
भाइयों के लिए कही-कही उनका व्यवहार वैसा ही उपेक्षापूर्ण हो गया, जैसा कमी 
पहले भाइयों का बहिनो के प्रति होता था । न केवल यह, बल्कि माता-पिता को 
भी उनके इस व्यवहार मे कोई असंगति दिखायी नहीं दी। उपा,प्रियंवइः ने अपनी 
कहानी 'जिन्दगी और गुलाब के फूल' मे इसी वस्तु-सत्य को नयी दृष्टि से परखा 


है। 

दसियो पुराने राजनैतिक, सामाजिक अयवा वैयक्तिक सत्य इस तेहरी दृष्टि 
के प्रकाश में झूठे दिखायी देने लगे। मानव की सदूवृत्तियों ही को देखते रहने के 
बदले, लेखक का ध्यान उसकी ग्रन्थियों, कुप्रवृत्तियों और स्वमाव की विषमताओं 
की ओर भी ग़या। कब पुरानी कहानियों के आदर्श प्रात और उतकी स्वितियाँ 
जोवन मे कहीं दृष्टिगोचर न हुईं, तो वंसी कहानियों से वितृष्णा होने लगी लेखक 
के साथ-साथ पाठक भी कहानी से मनोरंजन की अपेक्षा कुछ अधिक की माँग करने 
लगे । तब गढ़े-गढ़ाये काल्पनिक कथानकों का जादू टूटा, केधाकार ने बदलते जौवत 
के तकाजे को मान, पहले निर्वेवकितक यथार्यवादी दृष्टि से मावव और समाज नो 
देखा और ऐसी कहानियाँ लिखी जो, जीवन का एक जीता-जागता, उसकी गति 
से स्परिदत खण्ड-मात्र दिखायी देती थी। ऐसी कहानियां प्रेमचन्द के वज़न ही से 
लिखी जाने लगी थी । प्रेमचन्द की 'बड़ें भाईसाहव', अरैय की रोड, अमृतराय 
की 'कस्बे का एक दिन' ऐसी ही कहानियाँ हैं। तमे कपाकारों मे अमरकान्त जी 
दोपहर का भोजन' इस घैली का सर्वोह्ष्ट उदाहरण है।.««फिर कवाकार न 
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बैयक्तिक दृष्टि से अपने पात्रों के अन्तर में झाँका और प्रधंचेतत, उपचेतन और 
अवचेतन तक में गोते लगाकर मानव की ग्रन्थियों, विक्ृतियों और कुप्रवृत्तियो से 
चर्दा उठाया। जैनेस्द्र की 'रतप्रमा' और अन्ञेय की 'हीलीबोन की बत्खें' से लेकर 
मोहन राकेश की 'मिस पाल', मा्ंण्डेय की 'उत्तराधिकार', राजेन्द्र यादव की 
"जहां लक्ष्मी कैद है' और राजकमल चौधरी की “वस-स्टॉंप' तक इन कहानियों वी 
लम्दी श्ूखला है। ..यहा नहीं, नये क्‍्याकार ने उस वैयवितक्ता मे भी निःसग 
दृष्टि अपनायी और अपने ही मन के भावों का एक निरपेक्ष द्रप्टा की तरह विश्ले- 
चण करने का प्रयास किया । जितेन्द्र की ये घर : ये लोग” और राजेन्द्र मादव की 
“अभिमन्यु की क्षात्मह॒त्या' इसके उदाहरण हैं । 
दृष्टि बदली, मानव और जीवन को देखने के ढग बदले, तो कहानी का शिल्प 
भी बदला । पहले को-सो क्यानक-प्रधान, झटका देने और मधुर टीस उत्पन्न करने 
बाली, गठी-गण्यी कहानियों के ददले जीदन की गहमागहमी, रगारगी, कटु यथा- 
चना, जडिलता, सश्लिप्टता का प्रतिविम्व लिये हुए', सीधे-सादे स्केच की-सी', 
निवन्ध कौ-सी', सस्मरण' या यात्रा-विवरण की-सी', कुछ प्रभावों अधवां स्मृतियो 
का गुम्फन-मात्र', वर्णनात्मक", चित्रात्मक, डायरी के पतनो', अथवा पन्नों का रूप 
लिये हुए", एक ओर लोक-कयाएँ और दूसरी ओर उपन्यास की हदो को छूती हुई" 
तरह-तरह की कहानियाँ लिखी जाने लगी । पहले व हानियो में उपमाओ का प्रयोय 
होता था, जिससे उनको सरलता और सुगमता द्विगुणित हो जाती थी। अब उनमे 
स्पप्ट अथबा अस्पष्ट विम्बों और प्रतीकों का प्रयोग होने छूगा, जिससे उनकी 
जटिलता और सबिलिप्टता बढी। निर्मल वर्मा की “परिन्दे', मार्कण्डेय की 'धुन 
राजेन्द्र यादव बी 'अभिमन्यु की आत्महत्या', अमृतराय की 'मगलाचरण' ऐसी ही 
कहानियाँ हैं। लेकिन कहानी के नये शिल्प मे प्रतीकों की आवश्यकता थी। उपमाएँ 
प्रायः बाहर की स्थितियों को समभने में सहायता देती हैं, बिम्ब और प्रतीक मन 


१. डिन्दगा और जोक (अमरकासत), जानवर और जानवर (मोइल राके रा), प्वाट का 
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/. भक्ल (राजकुमार), घरउन्मा (मैरवप्रसाद गुप्त)) दौपरी (नत्मीनाराबण लान) 

« पहाड़ की रमूति (बतापात) 

» खुशबू (राजेन्द्र यादब) 
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* सईंश के एत (अमृतरत्यो 
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मे भी कुछ बडी सुन्दर कहानियाँ दी हैं-भाफफ्ईय की 'माही', रामकुमार बी 
“हुस्ता बीबी', निर्मल वर्मो की 'वरिन्दे', नरेश मेहता की 'तथावि', कमरवान्त की 
"दोपहर का भोजन', राजक्मल चोघरी की 'बस-सटाए--इस बथन की राबस 
प्रमाण हैं। एक खतरा अवश्य है कि नयी कहानी गयी कविता की तरह पश्चिम 
बी बस्तुस्थितियों और सनोमादनाओं को अपने ऊपर लाइझर दुर्वोध, दुर्गम और 
अवास्नविक ने हो जाय ! विशिष्टता के चक्कर में बुछ्ठ नये कंधाकार इसका भी 
प्रयास कर रहे हैं। श्रीरान्त वर्मा वी कहानी 'टटोसो' इसका उदाहरण है। उमा 
पुर््व न यह वा पुष्ठण लगता है, न युदती यहाँ वी पुदती । माष्डेप दे: 'घुच' और 
अमृतराय के 'मगलाचरण' का प्रतीक इतना दुर्वोध है कि लेखक के समभाये ही 
समर में आता है और इस पर भी वह कथा से स्वत' निसृत नहीं, ऊपर से लदा 
हुआ प्रतीत होता है । फिर पद्द तो आत्मरत होकर जो सकता है (यथपि इसमे 
मुझे सन्देह है) लेकिन गद्य के लिए दु्बोध होरर जीना मुश्किल है। अच्छी वात 
यही है कि कयावारों में रावेश, शिवप्रयाद सिंह, राजेस्द्र यादव, भीष्म साहनी, 
हृष्णा सोवती, माकेण्डेय, कमलेख्बर, धनी, मन्‍नू भद्ारी, उपा प्रियवद्दा आदि 
के हप मे ऐसे सक्षण कथात्रार हैं, जो परम्परा कै कटे नदी, नही, वरन्‌ पुरानी परम्परा 
के गुणो को अपनी शैली में समोफर, नयी वस्तु को अत्यन्त मनो रजक और हृदय- 
ग्राही ढंग से दे रहे है। 
जहाँ लक विषत की तुलना भे बतेमान बहानियों के सामर्थ्य बग प्रश्न है, 
पुराने कथावार के नाते मेरे लिए उस पर कोई राय देना सगत नही है। नये कथा* 
कारों और आलोचको को कफन, मतोवृत्तियाँ, बड़े भाईमाहब, सशा, एक रात, 
रघ््तप्रभा, पाज़ेब, राजीव और उसकी भाभी, जीवनी-शवित, रोज़; लैटर-बकक्‍्स, 
हीलीबोन की वनखें, परा या सुख, राज, पहाड़ की स्मृति, अपनी-अपनी जिम्मेदारी, 
धरम्मयुद्ध, भाह्यान और समय जैसी उच्चकोटि की पुराने लेखकों की नयी कहानियाँ 
पढ़कर अपनी राय बदानी चाहिए | बडी भिभक के साथ मैं केवल इतना ही कह 
सकता हूँ कि नये लेखको की कुछ कहानियाँ इनके बरादर चाहे पड़ जाएँ, पर इद 
पर भारी कम ही पड़ेँगी। लेकिन साहित्य में तुलना कुछ अच्छी चीज नही है। 
एक सुन्दर रचना की तुलना दूसरी सुन्दर रचना से की ही नहीं जा सकती । केवल 
दोनो का रस लिया जा सकता है। नये कथाकारो से नये ढंग से वात कहने की जी 
लालसा है, नये रूपाकार को ढूँढने या अपनाने की शो छटपटाहट है, पुराने के प्रति 
जो खिमलाहट अथवा आक्रोश है, बह उनकी युवावस्था का ही प्रतीक है और 
इसीलिए आइवस्त भी करता है । बयोकि पुराने के प्रति आक्रोश और दे की खोज 
जिन्दगी का परिचय देती है। नये ले खको मे जो लोग प्रयोग को महज प्रयोग के लिए 
अपनी विशिष्टता स्रिद्ध करने या टूसरो को चौंकाने के लिए लेंगे, वे शायद दूर तक 
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नही जा सकेगे। जो विभिन्‍न प्रयोग करके ऐसी शैली अपना लेंगे, जिसमें वे अपनी 
अनुभूतियों को अपने विश्विप्ट ठग से व्यक्त कर सकेंगे और डिन्दगी-मर 
टामकटठोये न मारेंगे, वे जरूर साहित्य पर अपनी शैली की अमिट छाप घोड़ 
जायेंगे। 
इसके अतिरिक्त नवे लेखक के लिए इस वात का भी ध्यान रखना ज्हरी है 
कि वह कैसा भी नया प्रयोग क्यो न करे, उसकी दृष्टि साफ रहे और जो वह कहना 
चाहता है वह जरूर कह दे । यह नहीं कि वह कहता डुद्य चाहे और छपी कहानी 
कुछ कहें। “अभिमन्यु की आत्महत्या' में ऐसी ही बाव हुई है। कथ्य वहाँ वोधगम्य 
नहीं रहा और लेसक जो कहना चाहता है, बह नही कह पाया । कहानी की अन्तिम 
पक्ति--वह मेरी आत्मा की लाश थी! सारे क्थ्य को झुठला देती है। मेरे सपघाल 
में आत्मा की हत्या करके जो आदमी लौटता, वह यह कहानी ने कहता । हुआ 
बाप्तव में यह कि कथा का नायक आत्मा की हत्या करने गया था, प्र आत्मा की 
जादय नहीं, सजीव आत्म को अपने कंधे पर लादे लोट आया। सुभदा--उसके 
अन्तर की माँ, बाते सृजन शक्ति, याने आत्म, और भी गहरे में जायें तो-- 
आय्मा ही का प्रतीक है। उसने उसे छोड़ा कहाँ ? ख़त्म बह किया ? शुबाया 
बाहाँ ? उसे तो बढ़ सेकर चला आया है अपने शिशुओं के लिए, थाने अपती 
रचनाओं के पालत-पोपणश के लिए।...' ऐसा ही विचित्‌ धैँपतापन माकशेय के 
“धुन' में भी है, लेकित राजेद्ध यादव ने अपनी कहानी 'शुले पस, टूटे इेसे' में थीम 
की बड़ी कुशलता से निमाया है और मांण्डेय की 'मादी' सो छोटी होने पर भी 
प्रयोग के नवेपन और सकते के (सजेशन) अति सूक्ष्य होने दे बावजूद, सन वर 
अपिट प्रभाव छोड़ जाती है। क्योकि जो वात माह॑ण्डेय उस बढ़ाती में कहता 
आादूता है, वह उसने बडी बारीकी, लेकित प्रूदी सफाई से बह दी है । 
जहाँ सक मेरे मत का प्ररन है, मैं सममता हूँ हि सबसे मदत्व की घी वरतु 
और देखने वासी दुष्टि है । उसके बाद धिल्‍्प का स्थान है। १६३६५ में ८८वता 
पु हहानी में लगभग बे सी प्रयोग हिये जा रदे थे, पोड़ि आज हिलदी में पे 
जा रहे हैं (कोई अस्वेषी दद्टे शीक से उस वक्त की पत्रिश्ाओं को देखकर मेरे क एव 
वी सच्वाई को जात सहता है), और उस वरत आज की टी कहानी की साउ 
के ह्ाती की झति में बाद पर आयी नदी का देह था और कयोकारों कीर्तन 
कहिदाँ एफ्बाव, प्रतिस्पर्ा के साथ, सूजतरव थीं। तवे ले प्रयोग आगे श।िि हो 
कहे थे। ऐने उस वकक्‍टठ मोदा्सों और माँम के शिक्या से शमादित दीडर म्रहोन 
अफालियाँ विधती शुच् थे और इसी दुराने शिर्य को पूरी तरह मपता हर, भी 
द्वस्त ढे मरेपत, दृष्दि की रद राई और रुदत मादबी यठा कै गाव, उरदुजशाना 47 
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नये क्याकारों के सामने हैं मेंटो बी मिसाल रखना पाहुँगा। शिल्प्र थे बोई 
भी अपनायें, यदि उनकी दृष्टि साफ और गटरी है, कहते के लिए उनके पास पु 
नया है, अपना है, अनुभूत है, चुराया या सयत्व अपने ऊपर लादा नहीं, और उनके 
हृदय में गहरी मानवीयता है, तो जो वे लिखेंगे, सीपा दिस पर अगर बरेया । और 
हिन्दी-माहित्य ही नही, हिन्दी के साध्यम से विश्व-साहित्य पर अपना नवश छोड़ 
ज्ञापगा । 


(६ '>इर, 38६१) 


नयी कहानी 
हरिशंकर परसाई 


आजकी कहानी को 'नपी कविता' के ढंग प्र 'नयी कहानी कह ने लगे हैं। नयी 
कविता तो विगत युग के काव्य से एक भिन्‍न झिल्प और सवेदन लेकर जन्मी और 
विकप्षित हो रही है, विगत युग के कांस्य से उसका मौलिक विरोध भी है, बुछ हद 
तक वह विगत युग के काव्य की प्रतिश्षिया भी है, परन्तु आज की वहानी के सम्बन्ध 
में यह सही नही है । हिन्दी मे कहानी की एक पुप्ट, समर्थ और स्वस्थ परम्परा है 
और वतंमान कहानी उसका एक विकसित रूप है । किसी भी नाम से उसे पुकारा 
जाय, प्रश्न उठते ही हैं-“-कि आज की कहानी की विकास-दिश्ञा कया है ? उसकी 
विश्वेप उपलब्धियाँ कौद-सी है ? विगत युग को कहानियों से उसमे कहाँ भिन्‍्तता 
है ? जीवन के यथार्थ के प्रति उसकी दृष्टि क्या है ? थृग-सत्य को अभिव्यज्ित देने 
की उसकी बा क्षमता और सीमा है ? ऐसे अनेक प्रश्त हमारे सामने हैं। 

कहानी के पाठक के नाते, तथा थोड़ा-बहुत लिखते रहने के नाते, मैं इस सम्बन्ध 
में जो सोच-समभ पाया हूँ, वह सक्षेप में यहाँ अस्तुत करता हूँ । ऐसा करने में मैं 
विशेष कहानीकारों या विशेष कहानियों का उल्लेस न करके, प्रवृत्तियों की ही 
चर्चा कहंगा । 

( जहाँ तक कहानी के शिल्प और तथ्न का प्रश्न है, यह सामान्यतः स्वीवार 
किया जाता है कि हम आगे बढ़े हैं। नये जीवन की विविधताओ को, मारमिक प्रसंगो 
को, सुक्ष्मतर समस्याओं को चित्रित करने के लिए कहानी के झिल्प ते विविध रूप 
अपनाये हैं। हमसे पहले की कह्ाती का एक पूर्व -निश्वित चौखटा था; छत्दशारत 
की तरह उसके भी पेट तय थे। पर जे नवीते अभि्यक्वित के आवेग ये कविता 
में परम्परागत छत्द-वन्धन टूटे, वैसे ही अभिव्यक्तित को माँग करते हुए नये जीवद- 
प्रसगयों, नये यथार्थ ने, कहानी को इस चौखट से निकाला । आज जीवन को कोई 
भी खण्ड, मामिक क्षण, अपने में अथंपृर्ण कोई भी घटना या प्रसग बहावी के तंव 
में बंध सकता है। जीवन के एक अंश को अंकित करनेदाली दर गद्य-रचना, जिग्रमे 
कया का तख हो, आज कहानी कहलाती है। रेसाजिक, सघुकपा, रिपो्ताज, 
डायरी, पत्र-कपषा, सस्मरण, मन.हिषति, विव्रण, इंटरव्यू आदि विदष निवर्दि 
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लयी कहानी भ्र्छ 


पद्धति वाले गद्य-खण्ड कहानी की परिधि में आ जाते हैं। सामाजिक जीवत की 
ब्नेसान जटिलता, उसके अन्तविरोध, उसकी नयी समस्याएँ अभिव्यक्त करने के 
लिए कहाती ने विभिन्‍न तवीन निर्वाह-पद्धतियाँ अपनायी है। उदाहरण के लिए, 
पौराणिक या लोक-कथाओं को नयी दृष्टि से अर्थान्वित करके युग-सत्य को व्यजित 
करना । इस सिलसिले में हमारी एक विशेष उपलब्धि व्यग भी है।समाज के 
विरोधाभास, बर्यद्रीन आदर्स, खोखली जीवन-पद्धति, सामाजिक प्रवचना, पाखड 
झ्ौरब॑पम्म को प्रभावशाली ढग से व्यवत करने के लिए पहले भी विश्व के चिल्तकों, 
लेघको और दार्शनिको दे व्यग का माध्यम अपनाया है।अभी तक हिन्दी में 
हास्य-थ्यग पारिवारिक जीवन तक ही सीमित था| अक्सर स्त्री, साला-साली या 
मधुराल को लेकर बडे भोड़ें-मदं मज़ाक लिखे जाते थे। तीखा सामाजिक ब्यग, 
जो जीवन मे ध्याप्त असामजस्य, असस्तुलन और दंपम्य के वखिये उधेडता है, 
आज की कहानी को उपलब्धि है 
भाव और विचार की दृष्टि से प्रथम उल्लेखनीय परिवर्तन यह हुआ है कि 
हम गाधीवाद के अति आदर्शवादी प्रभाव से मुक्त होकर अधिक ठोस यथार्य की 
भूमि पर खड़े हैं। आज हम जीवन को उसकी महत्ता, पूरी सुन्दरठा और पूरी कुरूपता 
के साथ देखने के लिए आग्रहशील हैं। अति आदशेदाद तथां अति भावुकता के 
वुद्दासे के निकल आने के कारण, तया इन वर्षों में मनोविज्ञान, समाजविज्ञाव और 
नेवृत्वशास्त्र आदि के विकास के कारण, हमारी दृष्टि अधिक वेंज्ञानिक हो गई है। 
मनोविद्लेषण-प्रधान कहानियों में ही यह स्पप्ट अन्तर दिसता है--आज की इत 
कहानियों का चित्रण अधिक गहरा होता है। इसमे एक सरात्री मी आयो-ऊछ 
लेखको ने मातव-जीवन को विज्ञान का 'फारमूला' बना दिया और हिन्दों में ऐसी 
ध्राणद्वीन, उदाऊ कहानियाँ भी कम नही लिखी गईं, जो कहानी बम हैं, मनोविज्ञान 
यो पाद्य पुस्तक का अध्याय अधिर १ सच्चे मानदन्मवेदन के अभाव में ये केवल 
प्राणद्वीम शिल्प का नमूना बनकर रह गई । 
एवतस्पता अ्राप्थिके पहने हमारे समाज की आकाक्षाएँ सीमित थी और राष्ट्रीय 
स्वाधीसता के उद्देइय पर पूरा ध्यान वेन्द्रित होने के बारण अन्य अनेक समस्याएँ 
दव गई थी। विदेशी साप्नाम्यवाद ने जहाँ जनसाधारण के वित्रास के: प[य को रद 
जिया था, वहाँ उसने भारतीय पूजीदाद का भी अपने स्वाभाविक रूप में विकास 
नहीं होते दिया । फल: हमसे पाते हैं कि स्वाधोलया के मो पर पूंजीवादी शवितियों 
ने भी देश की जनदादो धरिवयों का साथ दिया। सरवार के प्रति जसतोथ की 
भावना ने दोनो को एक सूत्र से बॉँघ दिया या । आाहाज्षाएँ मिल पी, पर छत्रु एक 
था। राष्ट्रीयदा की भावना इतनी तोद और ब्यापर थीड़ि ये दी परम्पर-विरोषी 
धक्िषियाँ भी अपने मूल दवइ को भुजाक्षर एक-दूसरे का साथ दे सही | प्रेमचरइ मे 
जो ब्यापक सहानुभूति को मावना दिखापी पटती है--और बघुनातत साहिल्‍्य मे 


भर नयी कद्ानी : सन्दर्भ और प्रहू॒ति 


जिमकी कमी की, ऐतिहासिक दृष्टि मे हीन आलोचक, शिकायतें किया करते हैं-- 
उगके मूल में यही व्यापक राष्ट्रीयता और पूंजीवाद सया जनवाद का सह-अस्तित्व 
है, यह भुला दिया जाता है। 
अब स्वतन्त्रता की प्राप्ति के साथ ही वह शीण सूत्र, जो दोनों वरस्पर-विरोधी 
शबितयों को बाँधे था, टूट गयां। अब केवल अल्तविरोध ही सामने आये। यह 
स्पष्ट हो गया कि दोनों शवितयां हाथ-में-हाय डासे अधिक दिनों तक नहीं घन 
सकतीं । राजन तिक स्वतन्त्रता की प्राप्ति के वाद आधिक सुमम्पन्नता की जायज 
माँग पेश की गई। निम्त सध्यम वर्ग के साहित्यकारों ने इस वैपम्य को, इस 
अतविरोध को, समझा और जनसाधारण की आकाक्षाओं को मूर्त्त रूप दिया । 
उच्च मध्यम वर्ग और उससे भी ऊपर के साहित्यकारों में से अतेक ने हामोस्पुख 
पूंजीवाद छे सहयोग किया और '“व्यक्ति-स्वाधीवता,, 'मानवता' जैसे आकर्पक नारे 
तगाकर इस अन्तविरोध को जैसा-का-तसा स्वीकार करना चाहा। इसी कारण 
एहानी और कविता दोनों में आपको स्पष्ट ही दो प्रकार का साहित्य मिलता है। 
केवल यही नहीं, परम्परागत नंतिक मूल्यों का भी विघटन होने लगा। 
ध्ययुगीन सामन्तवादी नतिकता हमारे काम की चीज नही रह गई । हमारे आदर्श, 
पीवन-पद्धति, समाज और परिवार--नौति, सब में युगानुकूल नये मूल्यों की 
'तिष्ठा की माँग थी । जीवन की व्याख्या ही नये सिरे से करने का आग्रह किया गया, 
रन्तु वह बहुत हद तक आध्िक स्थिति में सुधार पर ही अवलम्बित था। वह हो 
हीं पाया। ध्ासक बर्ग ने समाज से फासला बना लिया जो बढ़ता ही गया! 
नता का विश्वास भी उठते लगा । चारित्रिक असंयम, अष्टाचार, दायित्वहीवता 
पैर बेईमानी का नंगा नाच होने लगा | इसी समय यूरोप के साहित्य में महायुद्ध 
परदचात्‌ आशंका, भय, अनिश्चितता, मूल्पों का विषटने, पतनशील गवृत्तियों 
। उदय, जीवन के प्रति अनास्था, भृत्यु और वेदनां की जीवन पर प्रतिष्ठा मादि- 
दि ह्ासोस्मुख प्रवृत्तियाँ ही एक सिरे से प्रगट होने लगीं। इसका भी झुछ पअमाव 
7 पर पड़ा। 
राष्ट्रीय और अन्तर्राश्ट्रीय इन परिस्थितियों का प्रभावनयी हिन्दी-कहानी पर 
ऊूपों में पड़ा । एक लेखक वर्य ने इस दर्द, कुठा और निराशा को ही जीवन का 
बश्यक अंग मास लिया। समाज-संदर्म से हटकर ये लेखक एकॉतिक हुप सी 
कित-भावव के सन की इन गुत्थियों का प्रदर्शन-विस्लेषण करने में लग गएू। 
ते-आप में डूदे, अपने ही भीतर ऋाँकते, केवल व्यक्तिगत और एवनार्मल 
क्याओं से अभियृत इव कहानियों के प्रात विचित्र खगते हैं । इन्हें हर रमय 
ना व्यक्त सकटप्रस्त लगता है। मजे की दात यह है कि यही सोय आस्था और 
पक मानवता की खूड बातें करते सुत पढ़ते हैं / 
दूसरे प्रकार के कहानी-लेखकों ने इस छास और विघटत को छीवन मानने से 





नयी कहाती शहद 


इस्कापर कर दिया + वे इसे एक पतनशील युय की देन मानते हैं। और कार्य-कारण 
के सम्बस्धों में बिना भूल किये, इसका सम्बन्ध सामाजिक और ऐतिहासिक कारणों 
से जोड़ते हैं। इसी लिए वे जीवन के लिए मृत्यु के पिलाफ, सेहत के लिए कुंठा के 
विलाफ और मानवता के लिए एकागी व्यक्तिवादिता के खिलाफ 'जिहाद' दोल 
देते हैँ। इनकी कहानियों में सधपे, विद्रोह ओर आस्था तीनो मिलेंगे । खूब भातुक॒ता 
ओर जोशखरोश ! पर इन लेखकों मे भी कद्ी-कही एक निर्जीव ढचे के आधार 
पर बिना कलाकार-सुलभ सवेदन के कहा निया लिखने की प्रवृत्ति भी दिखायी पड़ी , 
जिनमे खूब आक्रोश है, उत्साह और भावकता का अतिरेक है, खूब घृणा है और 
बुलन्द मारे भी हैं। कालान्तर मे इतमे से अनेक ने जीदत को निकट से देखा, सवेदत 
अहण किया और उसे साहित्य मे रूपायित किया । 
एक तीमरे प्रकार के लेखको मे यद्यपि इस सारी परिस्थिति को मानव-समाज 
भी प्रवृत्ति के ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्य में देखता, इसे क्षणिक थकत माना , यथार्थ को 
उसके सप्र्ष रूप में स्वीकार भी; परन्तु किस्ती दॉचे के जाघार पर नही बल्कि 
जीवत से वास्तविक, निकट-सम्पर्क स्थापित कर, सच्चे अनुमव-सवेदन ग्रहण कर, 
बहानियाँ लिखी हैं, जिनमे य्थाय्य के विभिन्‍्त स्तर और विभिरत को उभरे है। 
आज की कहानी की यही भाव और विचार-भूमि है। 
जीवन को अपनी सुन्दरता और वुरूपता के साध अफषण्ड रूप में स्वीरारने 
बाली, इस कहानियो के सम्बन्ध में छुम और अशुम के अ्रइ्न उठे हैं---मुरूप रूप है 
सत्ी-पुएप वे परस्पर सम्बन्धी को ब्यग्रत करने बाली और पतन, कुहपता, पीड़ा 
और विफलता के चित्रण करने वालो कहानियों के रूम्बन्ध में । पहले प्रकार की 
कहानियों मे दलील का जो प्रइन है, वह सहसा यहाँ &ख नहीं हों सक्ता। इतता 
ही पहा जा सकता है कि इसका निर्णय वित्रण के सक़ेतों और तेखक केः प्रयोजन 
पर निभर है। यह राव है कि अनेक लेखक ऐसा बित्रण किसी स्रामाजिक प्रयोजन 
के लिए नहीं, बल्कि खुद रस सेने और चोंवा देने के लिए करते हैं। इसी संदर्म भे 
उन कह/नियों क। डिक भी हो। जाय, जो होती हैं--प्राम-बन्या छोर एहरी बावू 
बरी; काइमीरी रमणी और पर्यटक की; पदाड्टी बाला और हरी रईस की। 
पहने इन पर अच्छी बहानियाँ मी लिसी गई थो, पर फिर वर्षो पहाह और गाँव 
नही यये। पर लिछना तो है ही; इसलिए जो हुछ रुमानियत दिमाग में है, उसी 
के सद्दारे कल्पना से बालाओं वो निर्वस्त्र करता आ रस्म कर दिया । पहाड़ी स्वियों 
से साहिएय में ऐसा घुणिद इताद करने के विष्द्ध पहाह्दी इलाके के कुछ शिक्षित 
निवासियों ने एक साप्ताहिक से बड़े कड्टे पत्र अभी हाल है में लिसे दे ( मशा यह 
है कि इस रूमालियत हो जलवादो वस्त्र उड़ा दिया जाता है। डॉ०रासदिलास घ॒र्वा 
नै कट्टी एक विचार क्य बाहर उदूठ हिया है जियहा आदप है हि साक्सवादों 
ओर फायपदाद का मेल उसी प्रशर है जैसे दर्शवशास्त्र और टिया का । 


६ सदी कड़ाती * गरद्भ और घ पति 


धोया, हु हुयी, दिएणजा आर के विपण की आचोचाग करते बालों को 
हित भार के पदाएं के दिफ्रित #३ देखना चाहिए ॥ फिर विजय हा प्रयोजन 
औरधेसश की अदनी झाप!प्यर और बैदिक विवि । इसे दिस 'मेहिसग्स 
रपरलीत -ययोद ) कहर नहीं अत्वो हारा जा देकर । मैंते ऊपर बहा है हि 
हमाश अधिकांश सेशह-बर्ग विम्त मध्यम धेशी का होता है । इसी दर्ग ते राष्ट्रीय 
रेइपरपता से सबसे अधिक मयेश्ञाएँ की दीं, इगनिए सबते अधि निराणा और 
डिक सता इसी को हुई है। इस बसे को विल्दयी गरसे कच्टमय है, बड़े आत्तरिक 
और बाएं सदयों में आंत है । इस का के सेशर राइगे अधिक अपने इसी वर्ग को 
जामते हैं। मे इसके गाय जीते है, इसको गसस्त पौड्ा और विफलता में द्विस्मेदार 
है स्दामाविक है कि अपने इस मष्दम वर्ग को ही बढ़ानियं उत्होंने झ्यादा 
लियो। इस गे की रिन्‍यगी जिवते झुप्रो में, शितनी सभ्याई से जिविक हुई है; 
उतनी शिसो आय ये बी नहीं और रपच्ट है कि उससे दई और पी हा, पतन और 
विपसता होगी की । एद हयक का ऐसा सुविस्तृुत बित्र/ एक विशेष उपलब्धि 
है, इसमें कोई गनदेह नहीं । पर यह सीमा अष्दी नही है। मध्यम वर्ग अब लुप्त 
हो रहा है और दो वर्ग सरपध्ट उभर रह हैं | अतशव हमारे अनुभव-सवेदन की 
सौमाएँ दड़नी चाहिए। कई सेसक गाँवों को ओर बडे हैं, दहँ के जीवन के वितरण 
में काफ़ी राफलता और रयाति अजित की है। पर मध्यमदर्गीय शहरी चश्मे से 
ग्रामीण जीवन देराने की मजबूरी के कारण उनको रचनाओं में कहीकही बड़ा 
अजब मिथघ मिलता है । 
मुझे स्वय अपने से तया और सहकमियों से भी एक धिक्मामत है कि हमारी 
बडानियों मे बेदिष्य कम होता है । इसका कारण एक तो मध्यमंदर्गीय लेखक 
विवशता है जिसे मैंने इगित रिया है ( दूसरा कारघ अपने ही अनुभव से मुझे 
यह लगता है कि हम सचेत होकर नही जोते--एक घारा मे बहे जाते हैं। सवेत 
होकर जीमे का अर्थ है, अपने देंनिक अनुभव-सवेदनों के प्रति जागहूक होता, 
उन्हे बटोरना, उन पर विचार करना, उनका विश्लेषण करना और उनमे अर्थ 
सोजना । डितने हो सृल्यवान्‌ और अर्थवान्‌ विविध प्रकार के अनुभव-संवेदन हम 
सो देते हैं। जो हम से लेते हैं, उसका निर्वाचत, दिमागी आइत के कारण और 
पूर्व ग्रह के कारण, एक ही प्रकार वा हो जाता है। यह अपनी दात ही मैंने कदी 
है; औरों को ऐसा सग्ता है या नहो, मैं नहीं जानता । 
प्ैम-कहानियों के सम्बन्ध में भी सवौत लेसकों को सोचना होगा । अति 
आधुनिक रहानीकारों में भी दो तरह की बारी मुर्े दिखती है :एक तो छाशवारी 
युग की “नारी, घुम केवल थड्धा हो !' ढंग को विलडुल भावकुल, समर्पणधीता 
नारी जिसका प्रेम एकदम वायवी, अशरीरी । दूसरे अकार की नासी वह, जिसके 
पास केवल दरौर है। दोनों प्रकार के लेखकों ने नारो के ब्यक्तित्व को नहीं 
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स्वीकारा है। ऐसी बुद्धिहीन, व्यक्तित्वहीन नारी सामन्‍्ती युग के निठल्ले धतिको 
के यहाँ होती होगी और उन दिनो खूब फुरसत से लोग “होल-टाइम प्रेमी' भी 
रहे होगे। नये युग में, नारी और प्रेम, दोनो पर हमे फिर से विचार करना होगा । 

नयी कहानी के शिल्प और भाव तथा विचार-सम्प्दा पर मैंने अपनों कुछ 
धारणाएँ आपके सामने रबी ! कोई महान्‌ कहानीरार हुआ है या नहीं; कोई 
महान्‌ कहानी लिखी गई है या नही, ये बहुत बाद के सवाल हैं, और न ये इस 
मुल्यांकन के लिए ज़रूरा हैं।इतना निश्चित है कि कहानी ने इस नये भोड़ से का फी 
प्रगति की है 


(साहित्यकार सम्मेलन में पढ़ितः दिनन्वर, '+७) 


नयी कहानी : सफलता और सार्थकता 
सामबरपतिह्‌ 


बात' कही जाती है। कहानी का यह दुर्भाग्य है कि वह मनोरजन के रूप में पड़ी 
जाती है । और शिल्प के रूप में आलोबित होती है। मतोरजन उसको सफ्लता 
है तो शिल्प सापंकता ! बहानो में अनेक आलोचको को डिलिचस्पों इतनी ही है 
कि बद साहित्य का एक 'रूप' है। इसलिए कहानी को ओर ध्यान जाता है या तो 
इतिहास (जिसमें साहिस्य के वादिक और दशाब्दिक विध्रण भी सम्मिलित हैं) 
मियते समय या फिर साहित्य-रूपो का धास्त्रोप विवेषत करते समय॥। जहाँ 
साहित्प के मान और मूल्यों को घर्चा होती है, वहाँ कहानियों के ह॒दाले नहीं 
मिलते । हवाले मिलते हैं प्रायः क दिताओ के और रेभी-कभी उपस्थासों के। यदि 
घास्त्रीय ध्ालोचक कहानी को बे वस साटित्य-हुए समभते हैं तो मूल्यवारी आतो- 
चडः उसे जीवन की सार्थक अनुभूतियों के लिए असमर्थ मानते हैं। समवतः जौशत 
के सघु भ्सगो को लेरर सिखी जाठेवासी कटानी हवय भी 'लपु' समभी जागो है। 
इसलिए “्यापक जोदन' पर दृष्टि रसने वाले स्वमावत्र कहानी-जंसी छोटी बीज 
को नवरअन्दाज कर जाते हैं। आलोचतों की बुछ ऐसी धारणा है हि जेदस 
बहानियाँ तिराकूर कोई लेसक महान्‌ नहों हो सरता। बहुत से सोगो के यह कहने 

दर भौ हि प्रेमपन्द उपस्यासकार से अधिर सपस कहानोवार है, शॉ ० रामशिसाय 

धर्मा जँगे आधोचक ने छोर देकर बद्ानियों वी बोेशा प्रेमरन्‍्द के उपस्पातों को 

हो उसरो महातता हा आधार माता है। गटानी की सघुता के सम्३न्प में य३े 

पोपार्सा, चेदव, भ्रो' हेनरी तथा रवोस्द्रमाय, प्रेमघरइ, बशप्रात, इष्ण 


है 'छोदे मुंह बडो बात' रहनेबाली कहानी के बारे मे प्रायः 'बड़े मुंह दोटो 





पारदा 
अग्ट जँसे शट्ानीशारों के रहते हुए भी बनी हुई है। है 
५... दूसरी ओर, जिन लोगो ने हर तरह शी लघुता' को साध रा प्रशत करते 
का भश उडवया है, उतरे यहाँ भी छोटी पट्धाती की साकता सही शिषरी 
दश्तों। भ्ुष्यों को दिस्तृत चर्षा दरते सहर झहाँ दे विदन्त बैंदकिवर और बट 
भूजिकाती के सघु-सघ पइयोयो' बा हवासा देते बचने है. बहाँ श्रूसरर थी हित 
बहाती हा डिक नहीं आरा बह हिसरिप शणा हुकरस आाशरीमष् है? शदि 


नि 


नयी कहानी : सफलता और सा्यकता हे 


इन मूल्य-खोजी आलोचकों को अपने साथियों की कहानियों मे म्रल्यों के दर्शन 
नहीं होते तो कया बाक़ी कहानी-साहित्य भी सूना है ? या कि जीवन को वास्त- 
बिकता के चित्रण मे आज की कहानियाँ कविताओ से पीछे हैं ? 
नये कहानीकारी मे से बहुतो ने आजकल कहना शुरू कर दिया है कि इस 
पोढी के कहानीकारो मे “मानवीय मूल्यों के सरक्षण, जीवनो-शबवित्र के परिध्रेंपण 
एवं सामाजिक नवनिर्माण की उत्कट प्यास हैं ।' इतना ही नहीं; बल्कि आज की 
कहानी“तयी अाष-भूमियो का सूजत' भी_कर रही है। नये कवियों के दावे, इस 
तरह+मकेकह्ातीकारों के कठ से भी अनुगुजित हो चले है। ऐसी स्थिति में यह 
आवश्यक ही गया है कि कहानी को आलोचना को एक नये स्तर पर उठाया जाय । 
टेक्नीक की शास्त्रीय चर्चाओं और कहानियो का छाराश बतलाते हुए उतकी 
गामास्प समस्याओं के परिचयात्मक विवरणों का काम बहुत हो चुका, ये बहुत 
दूर जायेंगे और “भविष्य सुरक्षित है' जैसी सदुभावनाओं से भी अब सद्विवेक की 
माँग की जा सकती है। 
आज इतना ही कहना काफी नहीं है कि अमुक कहानी बहुत अच्छी है या 
अमुकः कहानी सफल है, बल्कि इस 'अच्छेपन' को और 'सफलता' को अधिक ढोसे 
और पुव्िलमंगत रूप मे उपस्थित बरने की आवश्यकता है | दूसरे शब्दों में, आज 
पहाती की सफतता वा अय॑ है, कहानी की सार्यकता। आज किसी कहानी का 
शिए्प को दृष्टि से सफल होना ही काफो नही है, बल्कि वर्तमान वास्तविकता केः 
आम्मुख उसकी खसार्यक्रता भी परखी जानो चाहिए। जीवन के जिन मूल्यों बी 
कसौटी पर हम कविता, उपन्यास आदि साहित्य-हपो वी परोक्षा करते हैं, उत्दी 
पर फ्टानी की परीक्षा भी होनी चाहिए) इससे कहानीन्‍समीक्षा का एक ढाँचा 
तो ते पार होगा ही साथ-साथ मानवीय मूल्यों के सम्बन्ध मे हमारा ज्ञान भी बढ़ेगा 
और सम्पूर्ण साहित्य के मानो की अपर्याप्तता मी क्रमशः कम हो गी । आज साहित्य 
के क्षेत्र मे अनेक एकायी विचारधाराएं बेवल इससिए फैली हुई हैं कि बे केवल 
एक सा हिस्य-्शप, र विता, पर आधारित हैं। बहुत सम्भव है क्रि ४द्वानियो का 
सर्प इनमे से दुछ को एकदम ग्रलद टहरा दे, बुछ की अनावश्यक सोके मार दे 
और बुछ में नये कोछे निवाल दे 4 
यह घारणा प्रतत है कि शाहिद थे दमाम रूपो में एक ही बात कही जातो 
है। रूप बी विशेषता से वस्तु मे भी विशेषता आ जाती है । एक ही साहिट्यवार 
बजिता में बास्‍्तदिश्ता बा एक पहलू दिखाता है, तो उपन्यास मे दूसरा, और 
बहानी में तीसरा । उददरण बे लिए, रवीस्ट्रनाप भोर प्रसाद रा साहिटय प्रस्तुत 
है। इसी तरह एर ही पुग की कदिता, उपन्यास और कहानी से वास्तविकता ने 
दिमिस्ल पहलुओं दे इशेद रिये जा सबते हैं । 
साहिएप के रूप बेवल रूप भरी हैं दत्कि छोदत को समझते बे भिन्न-भिन्न 
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माध्यम है। एक माध्यम जब चुकता दिखायी पड़ता है तो दुसरे माव्यम का निर्माण 
किया जाता है। अपनी महान्‌ जययात्रा में सत्य-सौन्दय-द्धष्टा मनुष्य ने इसी तरह 
समय-सम॒ग्र पर नये-नये कला-रूपो की सृष्टि की ताकि वह नित्य विकासबील 
वास्तविकता को अधिक-से-अधिक समझे और समेट सके । हमारी इसी ऐतिहासिक 
आवश्यकता से एक समय कहानी भी उत्पन्त हुई और अपने रूप-मौस्दय॑ के द्वारा 
इसने हमारे सत्य-सोन्द्य-वोध को भी विकसित किया। कहानी की इसी ऐतिदा- 
सिक भूमिका की माँग है कि वर्तमान परिस्थिति मे उसकी सायंक्ता की परीक्षा 
व्यापक सदर्भ में की जाए। 
इस कार्य में पहली बाघा है कहानी-संबंधी सामान्य धारणा। कहानी-शिल्प- 
सम्बन्धी आलोचनाओं ने कहानी की जीवनीशक्ति का अपहरण कर उसे निर्जीव 
“शिल्प' ही नही बनाया है बल्कि उस शिल्प को विभिन्‍न अवयवों में काटकर बांट 
दिया है। लिहाज्ञा, हम कहानी को 'कथानक', “चरित्र, 'वातावरण', 'भावात्मक 
प्रभाव', 'विपयवस्तु' आदि अलग-अलग 'अवयवो' के रूप में देसने के अम्यह्त हो 
गए हैं। कालेज-जीवन में 'डायग्राम' वताकर कथानक के ्रमिक विड्रा्स की जो 
बात॑ दिमाग में भर दी गई है, वह चलकर भी साथ नहीं छोडती। 'प्रधातता' के 
आधार पर कहानियों के जो 'कथानक-प्रघान”, “चरित्र-प्रधान', 'भाव-प्रधान', 
'वातावरण-प्रधान', विविध प्रकारों का अम्यास कराया गया, उसने लत वा रूप 
घारण कर लिया। लिहाजा, हम हर नयी कहानी में चरित्र, वातावरण या कपानक 
देखने के आदी हो गए। किसी कहाती-संग्रह की आलोचना उठाकर देख लीजिये, 
सबमें इसी तरह की वातें मिलेंगी : “इस कहानी में अमुक का घरित्र बहुत उमर 
कर आया है', “वातावरण का चित्रण बेहुत मुन्दर बन पड़ा है', 'कयरानक बहुत 
गठा हुआ है।” यह सारी आलोचना वँसी ही है, जैसे किसी भाषा का परिषय 
उसकी संत्ता, सवंनास, विशेषशण, छिया, क्िया-विशेषश आदि प्ररिभाषाओं में 





दिया जाय । 
इस पारणा का यह असर पढा कि लोगों ने कह्दानी में जीवन-सत्य तथा भाव: 


बोध को देसना छोड़कर, उस्ते कद्ठाली की द्रारिभाषिक संश्ाओं ने रूप में देशना 
शुरू कर दिया। 'प्रभावाम्वति” और “एकान्विति की माला जपते हुए भी ड्ग 
कहानी की अनुभूति को एक 'ईकाई' वे रुप में देखना थोड 
उन्होंने कहानी के सत्य को ही नदी, बल्कि क द्वाती पै कट्टातीपन 





सरह के आलसोचकों 
दिया। इस तरह 
की समझ भी खो दी । 
इस गलत धारणा का अमर स्वर्य आलोचना पर जो जुछ वश वह तो शाह 
हो है कि ने हो बढ थादड के गास ही रही और से कदाली-लेखक के काम हा 
दरम्नु इसके अतिरिक्त इस विमविदवाद ने बहाती मे शिल्य की दियाहते मे हा 
अट्रुत काम विदा । मेरा अनुमान है डि दर्त मान कहानियों में हाँ वी शिप्यरा: 
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प्रवत्ति का बतिरेझ दिल्लायी पडता है, उसका सम्बन्ध किसी-न-किसी रुप में कहानी 
को इस विभवत घारणा से अवश्य है। यदि कोई कहांदीकार शिल्प के किसी विदेष 
अवयव की रचता करके सफलता का ढोल पीटता है तो यही समभना चाहिए कि 
बह कहानी को एक 'शिल्प' समझता है। श्रीपतराय वा यह कथन इसी स्थिति 
की और सकेत करता है--“उनकी (आज के कहानीशारों की) कहानियाँ जैसे 
सफलता के पास पहुँचकर भी, या उसे मुट्ठी मे पाकर उंगलियों के बीच से फिसल 
जाने देती हैं। किसी बहानी मे वर्णद को छूबी है, किसी में प्रःकतिक दृश्यों का 
जीता-जागता चित्र मत को लुभा लेता है, किसी मे कोई मनोवैज्ञानिक रहस्य इस 
सजीवता और स्वाभाविकता से उद्घाटित होता है कि चित्त प्रसन्‍त हो जाएं, पर 
ऐसा बहुत कम ही होता है कि किसी कहानी के सभी पक्ष निर्दोष हो। (कहानी, 
विज्ञेपाक, '५६) 
कहानी की असफलता प्रिध्म और अभ्यास की करी के कारण भी हो 
सकती है, लेकिन अम्यस्त लेखको के यहाँ यदि कहानी को ऐसी रूपहानि दिखायी 
पड़े तो क्या कहा जायगा ? यही कहानी के क्षेत्र मे नये शिल्पवादियों की पहचान 
हो सकती है। 'नये भावससत्य' के अनुसार नये कहानी-शिल्प के नाम पर ये 
कहानी मे दभी बेदल वातावरण देने है, दो कभी बेवल एक ड्यवित का रेखावित्र, 
तो कमी रोचक व्यंगों मे फेंलाकर आद्यल्त एक विचार। अज्ैय की कलाकार 
को मुक्ति' और 'देवीसिह' तथा अमृतराय का नंगा आदमी, नगा जरूप' जैसी एक 
दर्जन बहानियाँ उदाहरण के लिए पेश की जा सती हैं। फार्मूले के अनुसार 
कहानियाँ लिखने की प्रवृत्ति भी इसी धारणा वा प्रभाव है । नये भाव-सन्‍्य के 
अनुसार कहानी का रूप वदलता डरहूर है लेब्रिन इतना नहीं बदलता कि वह 
पानी हो मे रह जाय। कहानी का रूप कहानी वे! भीतर ही बदला जा सकता 
है ऊुसां कि रामय-समय पर महात्‌ वहानोशारों ने शिया है। कहानी का रूप 
प्रेमचन्द से कब नहीं बदला ?े “वूस शी रात', 'बफत', 'ईदगाह, 'शतरज के 
सिलाडी' और 'सवा सेर गरेहूँ"--इन कद्गातियों का रूप एशसा नहीं है और न 
एवम पुराना ही है, लेवित फिर भी ये बहानी हैं। बटाती वा रूप चेख़व से भी 
ददलां और एव्बारगी उसने क्यानक-सम्वन्धी यू वर्ती घारणा वो तोशकर अलग 
बर दियां, खेबिन उसने बहानीपत बाय दमन एश्वारगी नहीं छोड़ दिया। इससे 
स्पष्ट है हि बहानी-शिल्प वे भी सालितर वही हैंजो उसके शुलाम हैं। बया 
साहिएप, बगा जीवन, सभी क्षेत्रों से स्वाधोन होने को सामर्प्य उन्ही के लिए सम्मद 
है जितमें अधीन रहते दी योग्यता है। 
अहानो में शिह्पणत नदीनता बी सीमा को रप्प्टबरने बे लिए शाहिट्य मे 
एक दूसरे रूप 'गीतबग उदाहरण ले । नये बकियों से हुये सीव लिये हैं लेडिन 
उन्होंने मीदात्महता बय हाँचा एक्ट्स होइ नहों दिया । गोव-गोविंद, विनद- 





६६ नयी कहानी : सन्दर्भ और प्रकृति 


भन्निका, गीतिका और नये गीत-प्रयोगों की तुलना करके आसानी से देखा जा सकता 
है कि 'गीत' के एक ढाँचे की रक्षा करते हुए भी समय कवियों ने समय-समय पर 
किस प्रकार उसके रूप में नवीनता उत्पन्न की है। 
इसी प्रकार कहानी के कहानीपन की रक्षा करते हुए भी कहानी के शिल्प में 
नवीनता उत्पन्न की जा सकती है। जैसे कुछ दिन पहले प्रकाशित 'राजा 
निखब्तिया' (कमलेइवर) । यहाँ एक लोककथा की पृष्ठभूमि में एक आधुनिक 
निम्न मध्यवर्गीय परिवार की कहानी कही गई है। दो भिग्न-भिन्‍नयुगों के दो 
निरबंसियों की जीवन-कथा दो रेखाओं की तरह एक-दूसरे को छूती और काटती 
हुई चलती चली जाती है । कहानी मे लोककथा का यह उपयोग शिल्प-सम्बन्धी 
नवीनता कही जा सकती है; लेकिन यह कोरा शिल्प नही है, न इससे कहाती के 
कहानीपन में वाधा पड़ती है। इसके विपरीत, वह लोककया मुख्य कया को और 
भी मामिजता प्रदान करती है, जैसे दो समीपवर्ता तारों में से एक की भकार 
दूसरे में भी सह-स्पन्दन उत्पन्त कर देती है। मुख्य कथा की गति मे जैसे ही सवेदना 
की तीब्रता आती है, वह सहधर्मी लोककथा से छू जाती है और हम देखते हैं कि 
लोककथा का दूदा हुआ सूत्र अनजाने ही हाय मे जा गया है । शिल्प के लिए सायी 
हुईं अतीत की कथा यह वर्तमान वास्तविकता को उभारने के साथ ही अतीत का 
अर्थ भी हमारे लिए वदल देती है। और अन्त में दो कयाओं की विषमता दो गुगों 
की विपमता की गहरी खाई पर ही रोशनी नहीं डालती है, बल्कि वर्तमान वास्त* 
विक्ता पर मीठा ब्यंग भी करती है कि इतना विकास करने के वाद भी आज गा 
हिम्न मध्यवर्गीय युवक है कि अपती पत्नी को स्वीकार नही कर सहृता, जब कि 
इताडिदियों पहले एक राजा ने सारी लोकमर्यादा छोड़कर अपनी रानी को अपना 
लिया । यह अन्तर दो युगो का है या दो वर्गों का या कल्पना और यथायें का ? 
शिल्प-विधात का यह नया प्रयोग वह्मानी में अनेक अर्थों और व्यास्याओं वी 
सम्भावना भर देठा है और इस तरह एक विशज्ञेप घटना के भीतर से मानवीय 
सत्य की व्यापकता उद्भासित हो उठती है। 
यहाँ इस एक कहानी के विस्तार से जाते का अवसर नही है और ते तो इगाएए 
यही अर्थ है कि नये शिल्प-विधान के द्वारा कद्ालीपन वी रक्षा करने वाली यह 
एक्माच नयी बहानी है। कद्वानियाँ और भी हैं तथा फिल्म के नये विधान दुगरेट 
दूसरे भी हैं--यहाँ ठक डि इनके लिए कोई मौमा नदी बनायी जा सकती । असम 
बात है कहानी का कहातीयत । यह आकस्मिक नहीं है हि कद्ानीवत डी उोोक्ना 
करने वेवल फित्म के सिए लिखी हुई एड भी श्वेष्ट कद्दाती कही बन हरी । पत्र 
और डायरी-तैसी में जाते डितती कहानियाँ शिखी गईं, लेहित इसमे से हद भी 
कट्टानी ठेसी नदी है डिमक्ा नाम ब्रेय्ठ शद्मातियों में लिया जा बड़े था मो 
लोड-चित्त वर धमिट धाप घोड़ गई हो। इधहे विएरीव विछते शाडदस ब्ों के 
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भीतर री 'हत्या-मर्न' (तेजबहादुर चोधरी), गदल' (रंगेय राघव), “छोटा 
डाबटर' (निर्मंण). 'चीफ की दावत' (भीष्म शाहनी ), 'विद्ध और सेवती थेः फूल' 
(शशि तिवारो ), “मैस का बदघा' (विद्यासापर नौटियाल ), 'डिन्दयी और जोक 
(अमरवास्व) आदि थ्रेष्ट कहानियाँ सवकी सव बहानी भी हैं। 
खद्दानी का यह कहानीपन सममाने में कठिन होते हुए भी कोई 'रहस्य' नहीं 
है। बविता में जो स्पान लय का है, कहानी में वही स्थान कह्ानीपन का है। 
बबिता घाह जिस हुइ चाहे जिस हद तक उन्मुवत्र हो जाए, सेडिन वह सयमुक्त नहीं हो सकती । 
सयमरद र घना दास्प होते हुए मो बे दिता वहीं रेहलायेगी। केहनीपन से रहित 
शधरचनाओं के बारे मे भी यही बात लागू होती है। सय की तरह ही कहानी 
बहना मनुष्य को काफी पुरानी कलारमक वृत्ति है और इसरी रक्षा अपनेआप मे 
स्वय भी एक महत्त्वपूर्ण सास्ट्रतिक कार्य है और इतिहास से प्रमाणित होता है कि 
सौति, लोक-स्यवहार, घमं, राजनीति आदि विभिन्‍न उद्देश्यों की पूति के लिए 
इस कला का उपयोग करते हुए भी मानवजादि ने आज तक इसकी रक्षा को है। 
ति.सन्देह इस कला का चरम विकास आधुनिक युग में हुआ जब उद्देश्य और 
अहानीपन दोनो घुलू-मिलकर इस तरह एड हो गए कि उद्देश्य से अलग बहानी 
नै रूप की कल्पना भी कटित हो गई । कहानी के सम्बन्ध में आधुनिक युग के 
अपषम कहानोवार एड्गर एलन पो के 'एकान्विति' धाब्द से निःमन्देह अनेक अ्थों 
की सम्भावताएँ हैं। कहानो की यह आंतरिक एरुता केवल रूप-गठन सके ही 
सोमित नही है वल्कि उसको वस्तु वा भो समाहार करती है| जिस प्रकार कविता 
में अर्थ-व्यजना अयवा वस्तु-ब्यजना से भिन्‍त लय की कल्पना नहीं की जा सकती, 
उसी प्रकार कहानी में भी वस्तु-व्यजन से भिम्न कहानीपन की कल्पना करना 
खतरनाक है। वस्तु-व्यजना से रहिद लय कोरे पद्य को जन्म देती है, बससे रहित 
कहानीपन कोरो क्षात्यायिका को । 
इसलिए बहाती के कहानीपन को सफलता का अर्थ है उसकी अर्थदत्ता या 
सार्थक्ता [ नर्द कहानीरार हनी का इस शवित से भली माति वरिचित हैं। 
० ततज्ानिरवार्मिया' में क्हानीपत की रक्षा करनेवाले लखक न स्वत्ट शक्दी भे कहा 
है कि “केदल मोदेश्यता को पृष्ठभूमि मे ही आज के लेखक कौ कहानियों का 
अध्ययन किया जा सकता है।” इस सोहस्यता को मैं सार्थकता कहना चाहता हूँ 
बयोकि आजकल सोहेस्यता का बहुत सीमित अर्थ किया जाने लगा है। लेकित 
मूलन' इसका भर्थ है एक इश्धारा--इश्ारा एक दिशा की ओर या एक अनदेखी 
स्थिति को ओर । कहते हैं कि जब डाइटर को मर्ज का पता नहीं चला तो एक 
प्रसिद्ध चित्रकार ने उसके पास अपना नग्न चित्र बनाकर एक जगह छोटा-सा 
चच्चा लगादे हुए इस नोट के साथ भेज दिया या कि “यहाँ दुखता है।' कहानी में 
इतना-सा इशारा ही सोहेश्यता है । दर्द से छटपटाते हुए जिस व्यक्ति अथवा समाज 
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को यह पता ने हो हि देई बढ़ा है और कषा है, उड़े विए उसकी दुखती रग वर 
हाप रस देना भी बदुत बड़ी यात है । 

ड सेवन बढ़ानी में जई मैं सार्यक्षता की दात बहता हूँ तो दगया यह अर्थ है 
है फहाती हमारे जीवन की छोटी-सेन्दरोंटी पटना में मी अर्थ सोज लेती हैं या उसे 
अर्थ प्रदान कर देती है। देग यू मे, जब हि निरदेकता' बी भावना व्यापक रूप 
ने फैसी हुई है और एच यर्ग के सोगों द्वारा फैसायी भी जा रही है, कहाती-जसे छोड 
गद-हुप से गबगे पहले साय्यदता की माँग वी जा सकती है। यह नहीं है कि छोटी- 
छोटी बातें ही अंदीन प्रतीत होती हो, दुछ लोगो को अपता साथ का सारा 
जीवन ही अर्थदीन मालूम होता है और दुछ को तो दुनिया का सारा कारोबार 
भी व्यर्थ सगता है। परन्तु लघुता में निर्यकता का सवरा सबसे अधिक है | कहाती 
की मृध्टि इसी लघुता को सार्थकता प्रदान करने के लिए हुई थी । 

लोगो की यह धारणा गलत है कि कहानी जीवन के एक टुकड़े को लेकर 
चलती है, इसलिए उसमे कोई बडी बात कही ही नहीं जा सकती । कहानी जोदत 
के टुकड़े मे निहित 'अन्तविरोध', द्वत्व, संक्रान्ति' अयवा क्राइसिस' को पकड़ने 
की कोशिंध करती है और ठीक ढग से पकड़ मे आ जाते पर यह खंडगत जन्तविरोध 
भी बृहद्‌ अन्तविरोध के डिसौ-न-किसी पहलू का आभास दे जाता है । यह सडगत 
अन्तविरोध की पकड़ श्रेष्ठ कहानियों के कथानक में कहीं नाटकीय मोड पंदा करता 
है तो कहीं चरित्र को वस्तुस्थिति के साथ संप्र्ष करते दिखलाता है और कमी 
स्वयं उस चरित्र के भीतर सकल्प-विक्ल्प की दुविधा दरसाता है या फिर उभके 
चिन्तन और कार्य के वीच विडम्बना (आयरनी) को चित्रित करता है। यह एक 
विरोधाभास है कि कहानी-जैसा एकान्वित शिल्प अन्तविरोष पर निहित होता है। 
नये कह्ानीकारो में भीष्म साहनी में एक ही साथ इन दोनों विशेषताओं का 
सर्वोत्तिम सामंजस्य मिलता है। इस दृष्टि से भीष्म साहनी सदसे सफच कहावीशार 
हैं। एक इकाई के रूप में उतकी कहानियाँ अत्यन्त गठित होती हैं, साथ ही प्रायः 
किसी-त-किसी प्रकार की विडम्बना (आयरनी) को व्यक्त करती हैं और यह 
विडम्बना किसी-स-किसी रूप में हमारे वर्तमान समाज के व्यापक अन्तविरोध 
की ओर संकेत करती है। उदाहरण के लिए, उनकी “चीफ की दावत' कहानी ही 
लीजिये । जे कहे पि 
कहती थुरू होते ही 'संकट-विन्दु' उपस्यित हो जाता है या यो कहूँ कि 
'सकट' से ही कहानी शुरू होती है : काम) 

"अब घर का फालतू सामान आलमारियों के पीछे और पत्ंर्गो के गे 
छिपाया जाने लगा | तमी झामनाथ के सामने सहसा एक अड्डचन खड़ी ही गई, 


माँ का क्‍या होगा ?” कई: 
५ “चीफ की दावत' में अपनी निरक्षर और बूढ़ी माँ ही एक समत्या बन इक 
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जैसे घर के 'फालतू सामान', बल्कि सामान से भी बड़ी समस्या। सामान को 
छिपाना ती आसात है लेकिन इस जीवित सामान का क्‍या करें ?े और इस तरह 
झामनाय एक कूड़े की तरह अपनी माँ को इस घर या उस घर में छिंपाता फिरता है। 
उधर माँ है कि लडके के इस व्यवहार का बुरा नही मानती, बल्कि स्वय ही अपने 
अस्तित्व से सकुचित हुई जा रही है और लडके के भले के लिए अपने को यहाँ से 
बहां छिपाती फिरती है | एक विंडम्बना यह भी है । परन्तु हुआ यह कि झ्ञामनाथ 
ले जिस चीज़ को इतना छिपाया, आखिर मे वह खुल ही गई। चीफ ने माँ को 
देखा ही; नही बल्कि बुरी हालत मे देख! । परन्तु शामनाथ को घवराहुट के वावजुद 
स्थिति सुधर गई। चीफ माँ से स्वय मिले। ओर अन्त में ध्वामसाथ ने देखा कि 
जिस 'साभाव' को छिपाने के लिए उन्होने इतनी परेशानि्याँ उठायी, वह खुल ही 
नहीं गया बल्कि हितकर भी साबित हुआ। यहाँ तक कि दावत से भी बढ़कर ! 
थह सबसे बडी विडम्वना है । और गहरे जाकर देखें तो मा केवल एक चरित्र नही 
बल्कि प्रतीक भी है--प्रत्ीक, सम्पूर्ण प्राचीन का ! 
इससे स्पष्ट हो सरता है कि एक समये कहानीकार किस प्रकार जीवन की 
छोटी-से-छोटी घटना में अर्थ के स्तर-पर-स्तर उद्धादित करता हुआ उसकी 
स्याप्ति शो मानवीय सत्य की सीमा तक पहुंचा देता है। ऐसे अधंगर्भत्व को में 
साथंत्रता बहता हूँ । 
हमारे सस्व कवियो ने इसी तरह पिड के भीतर ब्रद्मांड बा दर्त कराया था 
और भक्त कदियों में मादव-बरित्र के भीतर विराद्‌ की लौला बो उद्पाटित शिया 
था। हद मे बेहद और मानव में भगवात वी उद्भावना इसी अपवत्ता का सध्य- 
मुगीन रुप है । बाब्यशास्त्र बे आएं ने सुस्पार्थ के भीतर मे जो अर्थ वी थ्येजना 
करायी थी, वह भी इसी का एक रूप है। जीवन वा सत्य इसी तरह घष्ट के भौतर 
से, दिन्तु उसे सहित करता हुआ पूर्ण को ओर सके त करता है, सड़ वी सीमा गये 
शोइबर पूर्ण से मिच्ता है, मुह्या्थ वो बाधित करके रसमय अध्थ को व्य दित करता 
है, जोवन शी हर छोटी पटना के भीतर से सम्पूर्ण जोवन गो साधेक्ता का अनुमय 
ब्रता है। 
इस प्ररार जीवन हे पत्देक प्रसंग मे निहित अन्तविरोध को पक्डकर जागरक 
बह़ावीरार उसे सापंकता प्रशन करते हैं। राजेन्द्र पादव बे: सवप्बाशित शहानी- 
शापट 'जहाँ सभ्मी बंद है' की भूमिका के बीच भी /म 'म 'द्वाम्पां हूतीय ' होने गा 
सरट उद्यघर इसे 'मोदरहीयर' बर सबते हैं। अपती "एव बमझ्ोर सश्की बी 
बहाली दा अरे समभाते हुए बैह बज मान जीवस मे एक अन्तविरोध को ओर 
शव्तेत बरोे हैं। वह प्रेमिता और पत्नी दोनों की भूमित्राएं एक साथ ईमानदरी से 
निबटाने वा दोय इरती है-- ट्रेडेशी पह नही है कि बह दोनो के प्रति सच्ची बयो 
मही है, हे गेशे यह है हि बह शोनो मे से हिसी एक बो अपने जीवन से भटपबर 
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जहाँ अलाविरोप है, यह! विरोधी शरकों में से हिसी को भी कटकरर नहीं 
निकाला जा गरता । यदि बहानीहार कद़ाती में एक विरोधी सतत को निशा 
देना है अपवा उसे उदईस्ती कमझोर कर देवा है या उस द्वस्द गो जत्दी-कादी 
हिपटाने की कोशिश करता है तो व कयानर को उन्पुक्ताड़ीन, चरित्रों को 
सपा और यस्तु पर उद्देश्य शा आरोब ही सही करता, अपनी कहाती की 
सार्यकता भी सत्ट करता है॥ अत्तविरोध को अपनी सम्पूर्ण तीखता में प्रहम करके 
हो किसी कहानी को सफल और सार्यक बताया जा सरता है। सेहिन इसका अर्थ 
यह नहीं है कि शिसी घटना-प्रसय में तिहित अल्तविरोध को कम करता सपादता 
है तो उसे वास्तविकता से अधिक तीज करना भावुकता है या फिर दिमागी ऐयाशी ! 
अक्सर देखने में आता है कि जिन्हे अत्तविरोध के दीच ठीक दिशा मालूम है, कहानी 
को बिलकुल सपाट बना देते हैं और जिन्हें कोई दिशा नहीं सूमतो, वे उसे और भी 
उलभा देते हैं । 'एवः कमझो र लड़की की कहानी में राजेस्द्र यादव ने इस सत्य को 
उलभा दिया है, जिसके लिए पाठकों पर उनका आरोप है कि कहानी को लोगो ने 
गलत समझा है। लोग तो ग्रलत समरझूंगे ही, लेकित जिनके लिए दे लिखते हैं वे 
"कमजोर लड़कियाँ उसे गलत नही समझभेंगी। कमजोरी उभारने के लिए ताकत वी 
बात कही जाती है तो उल्लक ही जाती है। किसी आलोचक ने विलकुल ठीक ही 
लिखा है कि राजेन्द्र यादव का लेखन वहुल उलभा हुआ होता है। यह बात राजेद 
यादव के शिल्प के बारे में जितनी सत्य है, उदनी ही वस्तु के बारे में भी। शायद 
इसो लिए वे प्राय: चकक रदार शिल्प गढ़ने के चक्कर मे रहते है और उनकी भाषा 
की पेचीदगी भी सम्भवतः इसी का परिणाम है। 'सेल-खिलौने' कह्दानी से लेकर 
'जहाँ लक्ष्मी कंद है' तक में इस पेचीदयी और उलभन को देखा जा सकता है। 
अपनी कहानियों के द्वारा वह एक अतिरिक्त तोब्रता उत्प्न करना चाहते हैं, फलतः 
कही वह कथानक में पेच डालते हैं तो कही भावनाओ के स्तर पर मानसिक 
गुत्यियाँ। लिहाजा, उनके चरित्र विचित्र हो उठते हैं और कहानी अवास्तविक । 
जिन्हें समस्या को धैय के साथ धीरे-धीरे सुलझाने की अपेक्षा परिश्रम से उलभाने 
में ही एक सुख मिलता है, उनकी कला की यही गति होती है। 
इस मामले में मोहन राकेद की स्थिति थोडी मिलन है। जँसाक़ि उन्होंने नये 
बांदल' कहानी-संग्रह की भूमिका में लिखा है, उनकी पैनी दृष्टि अपने आसपास की 
हर घटना में कहानी ढूँढ लेने की क्षमता रखती है--कहाती अर्थात्‌ कहानी की 
“बस्तु' झूथुदा अर्थ । यह बहुत बड़ी बात है। आधुदिक कह्ातीकारों मे यह सामर 
हम केवल पेश ल में पाते हैं। जब कोई कवि हर घीड़ में कदित्व देखने लेग जाएं 
4५ कोई कह! फेक 'र घटना में क्हानीपन प्रा जाएं तो उसमें बहुत बड़ी 
बना को लक 8 चाहिए। लेकिन इसके वाद मी बहुव-डुथ शेष रह 
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जाता है। ययार्थ की इस विविधता मे 'सुपरफ्लुअस' होने का बहुत बड़ा खतरा 
है। इस प्रवृत्ति, अन्धकार मे उडते हुए जुगुनुओ को पकडने-जँसी है। अन्धकार 
के कणो से मिचमिचाती आँखों को बन्द कर लेने की अपेक्षा जुगनुओ को देखते का 
साहस कही अधिक सराहनीय है, लेकित जुगुन्‌ रोशनी नही है । 
अपने आसपास के दातावरण में उडती हुई कहानियों को पकड़कर नि सन्देह 
मोहन राकेश ने उन्हे उतनी हो तेजो के साथ व्यक्त किया है जो भन में एक 'क्लैश' 
की तरह कौध जाती हैं। लेकिन लगता है कि उन्होंने अभी विजली की कौंध ही 
वकडी है, विजली की वह झक्ति नही पैकडी है जिसका उपयोग हम अपनी सीमा 
में उप्णता तथा आलोक के लिए कर सके जो कि भनुष्योचित सामर्थ्ये का प्रतीक 
है।अत कुछ लोग मोहन राकेश को “डाकबें गली का कहातीकार' कहते हैं। लोक- 
प्रिय कहलीकार सामरसेट मास की तरह मोहन राकेश भी जऊंसे अपनी याजाओ 
में कहानी बटौ रते चलते हैं और यात्रा के दौ रान प्राप्त कहानियों की तरह ही इनमे 
गहरी मानवीय सवेदना का अभाव भिलता है। वल्तृत यात्रा की संवेदनशीलता बडी 
“मुपरफिंशल' होती है । यात्रा मे या तो हम अतिरिक्त सवेदनशील होते हैं या फिर 
नितान्त सवेदनशील । हम परदेश्ष में हैं, पराये लोगो के बीच हैं. 'अपने' लोगों से 
सुन हैं, पहाँ हमारे बारे मे कोई कुछ नहीं जानता, आादि बातें मन की स्थिति को 
सहज मही रहने देती । इस तरह की कहानियो की सबसे बड़ी कमजोरी यह है कि 
बे दर्शक का सत्य हैं, द्रष्टा का सत्य मही । 
बढ़ी ईमानदारी के साथ मोहन राकेश ने स्वीकार ढिया है कि हमारी पीढी 
ने यथाये के अपेक्षाकृत ठहरे हुए अर्थात्‌ वेयक्तिक ओर पारिवारिक रूप को अपनी 
रचनाओ में अधिक स्थान दिया है, जो समूत्री पीढी के लिए तो सच नही है, लेकिन 
कई कहानीकारों पर ठोक बँदता है। यायावर को अपनी यात्रा में उद़तों हुई 
कहानियों का टूटा हुआ सत्य ही मिल पाता है, जिसे चाहे तो 'ठहरा हुआ' भी कह 
सबने हैं । नि.सन्देह कुछ कहानी कार क्षम्दी यात्राएँ न करते हुए भी वर्तमान जीवन 
में बस्तुत. 'मायावर' हैं। 
और यहाँ हम इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि जो बुछ्ध हाथ लग जाए या दृष्टि 
भें पड जाए वह सब सरा्यक नही है। हर घटना में अस्तविरोध को लक्षित करना 
एक वात है लेडिन युग के मुख्य अतब्रोध के प्रवाह मे साथंक घटनाओं को सक्तित 
करना विलकुल दूसरी बाव है। वहानीकार को साधंकवता इस बात है कि वह अपने 
युग के मुख्य सामाजिक अन्तविरोष के सदर्भ मे अपनी इह्ातियों की सामग्री चुनता 
है। ऐतिहासिक विकास के दौरान विरोधी शक्तियों के सघर्प के फलस्वरूप जीवन 
के मये-नये क्षेत्र खुलने चलते हैं, पिछले युग की दवी हुई शजितयाँ उमर आती हैं 
और उभरी हुई शक्तियाँ दब जाती हैं, गोण प्रधान हो जाता है और प्रधान गौण । 
इस भ्रवार सामाजिक अन्तविरोध का रूप हो नही बदलता, बत्कि उसमें भाग लेने 
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बाली अगया भय ने भी लेते बायी, फिरतु मांग होते वाली, हर सामाजिर इक 
के भीतर अलविसोध के हप भी बदल जाये है । 
बांमान बास्यविकता में मेहनत करने वाले सोगों का उमरता और दूसरों 
मेहनत पर जीने वालो जा दबना ऐतिहासिक तथ्य है । जकामाविफ है कि जीव 
शवित और सौर का आधार इस नयी दकित के जीवन में दिखायी पड और 5 
नयी शतित वी समस्याओं की ओर जागरूक कहानीकारों का ध्यान जाये। जे 
कुह के हतीकारों ने अपनी मध्यवर्गीय वाहतवियताओं के चित्रण में ही अपनी कर 
की सार्थकता समभी, यहाँ दूसरे कहानीकारों ने इसमे सम्मवत: कोई रस न पाक 
नये जीवन के प्रतीक गाँवों की ओर दृष्टि दौह्ययी । इसे अपनी वास्तविकता : 
पलायन नही बहा जा सकता। अपने बातावरण से लड़ते के लिए पहले भी मध्य 
यर्ग ने व्यापक जन-शकित का सहारा लिया है। इसलिए इत नये कद्दानीकारों क 
सह निर्वेपबितकता सराहनीय है । सम्भवत. शहरों के मध्यवर्गीय जीवन मे जौंव 
और सौन्दर्य को न पाकर ही महृत्त्वाकाक्षी कहानीकारो ने राँवों की राह ली । जे 
जीवन स्वयं ही निष्कर्ष प्रतीत हो रहा हो उसमे सार्यकता की खोज कहाँ तक नी 
जा सकती है? मध्यदर्गीय जीवन को सेकर लिखी हुई आज की शायद हीं कोई 
वास्त॑विक कहानी ऐसी हो जिसमे जीवन का स्वस्थ सौन्दर्य और मानव की ऊर्ज- 
थिवित शवित मिले | इसके विपरीत गाँद के जीवन को लेकर लिखी हुई कुछ कम 
वास्तविक फ्ह्मानी मे भी ऐसे वातावरण तथा ऐसे चरित्रों के दर्शन हो सकते हैं । 
रागेय राघव की गदल', मारंण्डेय के 'गुलरा के बाड/', 'हेसा जाई अकेला! बाते 
“हृसा', शिवप्रसादर्सिह की 'कर्म नाश की हार' वाले “भैरो पाडे' जैसे सशक्त व्य्ति 
केवल चरित्र नहीं वल्कि आज की ऐतिहासिक शक्ति के प्रतीक हैं। 
इन कहानियो ने निरयंक प्रतीत होने वाले वर्तमान जीवन में भी झवित और 
सौन्दर्य की भलक दिखाकर जीवन की सायंकता मे आशा बंधायी है! इसलिए देखते- 
देखते इस जीवन के वित्रकार तवोदित कह्मानीकारों में कहादी के क्षेत्र में अपनी 
जगह बना ली। यह सफलता केवल नयी सामग्री की सफलता नही है, वल्कि बर्नमान 
जीवन के एक सार्थक सत्य को पहचानने की सफलता है । 
इस कठित कार्य में हमारे इन नये कहानीकारों को सचभ्रुच उतनी सफलता 
नही मिली है, जितनी अन्य अनुभव-रत्यों के चित्रकार कहानी-लेखकों को मित्र 
चुड्टी है। किन्तु इसका एक कारण यह है कि उत कहानीकारों को कहानी की एक 
अनी-बनायी परिपाटी भाष्त है--दस्तु की भी और वस्तु के अनुरूप शिल्पवी भी, 
जवकि इन नये कहानीकारों को वहुत-कुछ अपने अवुभव और अभ्यास से निर्माण 
करना है । सचमुच 'इसे समभने के लिए पूरे दो युगो की सम्पूर्ण सयोजित बैतवा 


का उपयोग करना पड़ेगा ।' ते हुए निवेदन 
अन्त में इस निवन्ध के उद्दंदय और सीमाओ का समाहार करते हुए लव: 
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करना चाहूंगा कि नयी कहानी-कला को अपनी विज्ञेपता के साथ ही सम्पूर्ण साहित्य 
के मान और मूल्यों के सदर्भ मे देखने की आवश्यव ता है और उसके लिए कहानी- 
समीक्षा की एक व्यापक और निश्चित “भाषा का निर्माण भी होना चाहिए। मेरी 
अपनी सीमा यह है कि मैं अब तक मुख्यतः काव्य का पाठक रहा हूँ (जिसका आभास 
इस कहानी-सम्बन्धी लेख में भी लाचारी के कारण आ गया है।) कहानियाँ मैंने कम 
पढ़ी हैं और उनमे अम्तनिहित सत्य को समभने तथा ब्यवत करने की “भाषा' भी 
अब तक नहीं तय कर पाया हूँ । अपनी सीमाओ में सकोच का अनुभव करते हुए 
भी मेरा विश्वास है कि कहानियों के अधिक और समर्थ पाठकों के सहयोग से 
अरतुत आधार पर कहती -समीक्षा के सन्तुलित प्रतिमान तैयार हो सकते है । 


(कहानी! : 8५०) 
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आज की हिन्दी-कहानी की प्रवृत्तियाँ, और वे प्रवृत्तियाँ नयी हों तो, गया हैं 
इसकी समूचित बव्यास््या के लिए किसी हृद तक गहरे तात्त्विक चिन्तत कौ अभे! 
होनी चाहिए । यानी, केवल यह बता देना कि आज की हिन्दौ-क्हाती वी अमक 
अमुक प्रवृत्तियाँ हैं, यह विषय की बाहरी चीज़ हुई। साथ ही उसमे किसी नय 
स्थापना के लिए गुंजाइश कम ही रहेगी। उदाहरण के लिए, आज कौ कोई प्रवृ१ 
जिगे हम नयी कहें, हो सकता है, किसी पुरानी प्रवृत्ति [हव भले ही वद 'परदृत्ति'* 
रही हो) का पुन' प्रस्तुतीकरण हो। प्रेमचन्दोत्तर काल में एक श्रद्ीर्ष भौत 
पहचात्‌ पुनः प्राम-जीवन पर कहानियों का उदय नयी उपलब्ि अस्तु, नयी प्रगृर्ति 
के रूप में प्रचार पा रहा है, यध्वपि तह में देखा जाए तो यह एक स्वस्थ और प्र[ृत 
प्रवृत्ति का अस्वामाविक, परिवर्तित, इ त्रिम और हिस्दाटेंह पुमः प्रस्तुती+रण ही 
है, जिसके अस्तर्भुत तथ्यों और सत्यों का यला मरोह़ दिया गधा है। जिते बहुत 
सारी बातों को हम नयी प्रवुलि कह या समझ रहे हैं, उतमे तीत-चौयाई ऐसी है, 
जिनमे पुन प्रस्तुतीर रण का दोष ट्थाप्त है। शस्तुत विवल्ध मैं हैति दियय को 
अ्रतत्तियों की और इंगित करने का साथत-मात्र माना है। 

हिर्दीहद्वानी में नयी प्रवृत्तियों रे आते की बात अभी कुस पिछले दो करों ५ 
होते लगी है। अपने-आप में यदे स्वयं एक प्रदुति का काम पुरा करती है। व ति' 
मूल होते के कारण ट्स्दीडद्धाती को 'तयी कट्टानी 47 जा रहा है । यह प्रणश 
इसलिए प्रतीत होता है हि टिल्दीकद्राती को भी दिखेी-कविता के समातास्तर 
समाते गृो मे ग्रतित्टित कर दिया जाएं । सा खबता है, ठिखी जहानी में श्राप 
हूप में नयी प्रवति उदुमूत होते के पूर्व ही इसे तयी प्वुलिया में अभिवा इरे 
देने को आवश्यकता सप्मी गई है. दरों टहि कविता हे ुकावते रानी बहुत है 
दौर में नहीं धादी / इडःतो-साडिटर की सर शत भौर मुत्दाहत झूरते समफ थे रे 
उत्माड़ी आजोचरों ने खगमग उसी दवदावति डा बडारा लिया है, शत कडिश 
फुदा जाता रहा । कराती किक रा सवलफ्र रैक? वर ईैकता 
अम्गीर अशाब का मूष ८ है। कह! डे दप्लो हर 





के वि इदुशत हिंद 
दर्ते बात आलोचना में चिलात के गर 
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भऔ भूठी पड़ जाती हैं कि, पहले इृतित्व तब समीक्षा, या पहले समीक्षा तव कृतित्व ?ै 
कहानीकारों और आालोचको के दी इस दिश्य मे प्रष्यः सममौता दीखता है और 
इनके मिले-जुले प्रयाप्तो ने कविता को कहानी पर हावी करा दिया है। कहाती में 
नयी भ्रवृत्तियाँ विकसित होने और उनकी परल करने के लिए स्वतन्त्र मत न झोज- 
कर उसे कविता की पूंछ में बांधकर घसीटना पडा । पर कहानी के लिए दुर्भाग्य 
इस बात मे है कि वह कविता की तरह होआ बनकर ही सही, अपनी सत्ता दृढ़ 
नही कर सकती । लेखक-आलोचक इस ख्याल मे है कि अगर कविता में ध्वनि, 
नाद, विरामादि चिह्लो के विचित्र प्रयोग, प्रतोकभगी व्यजना, अभिव्यक्ति के सडेन 
दिविस्ट और छुशनुमा भडकीले पोस्टरों की तरह अजनवी शीपंक नयी सम्बेदना 
डभारते है, तो कहानी मे भी इन्हे क्यो नही आजमाया जा सकता ? कहानो-सग्रहों 
को भूमिकाओं और आलोचनाओं के माध्यम से हिस्दी-क्हानी का प्रदीप्त मुख 
भलकाने के लिए उन तमाम मुश्किल टेकनिकल शब्दों को जोड़ा-बटोरा गया है, 
जो अब तक कविता के हिस्से मे थे, और अब उपन्यास, नाटक आदि की नयी 
प्रवृत्तियाँ भी इन्हीं चौखटो में गर्दन डालकर भाँकना घुरू कर दें, तो तौवा करने 
की भावश्यकता ही न रहे । 
लेकिन कविता और कहानी की विकास-यात्रा में जो बड़ा भेद है, उसे उजागर 
फर देने पर कविता-क्हानी की नागफॉस दूट जाती है। हिन्दी की नयी कविता 
अपनी पिछली प्रवृत्ति की तीज प्रतिक्रिया, विद्रोह और उससे मुक्त होने के प्रयास 
का प्रतिफल है। नयी कविता ने अपनी पूरी धास्त्रीयता का नवीनीकरण कर लेवा 
अपना लय माना है। हिन्दी-कहानी के स्राथ प्रतिक्रिया और विद्रोह की ऐसी 
कहाती नहीं है। उसकी विकास-यात्रा में कोई ऐसा उलट-फेर नहीं, जो च्युत 
परम्परा अथवा' विच्छिन्तता की सूचना दे । नयी कविता ने सिर से पर तक नये 
उपादान और नयो प्रणाली ग्रहण फी है और उसे द्विवेदी-काल से प्रगतिवाद-काल 
तक की काव्याभिव्यक्ति को क्षीण, असफल, मभिलमिल, कर्कश और शुप्क बता 
देने में संकोच नहीं, उसका यह भी कहनर है कि वास्तविक (काछीट), शरप्द 
और उच्च कविता अब लिखी जाएगी। कहानी के न ऐसे दावे है, न हृठधर्मी । 
घोड़ी आधुनिकता और शिल्प-चमत्कार के अलादा बाकी सभी मामलों मे हिन्दी 
की वर्तमान कहानी पूर्दंव्तियों का अनुसरण करके चल रही है। हिन्दी-कविता मे 
हिल्दी-बहानी थे तरह 'प्रेमचन्द की परम्परा के: अनुरूप 'प्रसाद को परप्परा!' 
नाम की चीज़ गुनने को कभी नहीं मिली। हिन्दी-कहानी प्रेमचन्द की ऋणी है, 
कविता मे प्रमादोत्तर अमिव्यकितर्यां प्रसाद के लिए चुनौदी-मदुश हैं। बपर हिन्दी- 
कहानी की नयी प्रवृत्तियों को सही रूप मे देखना है सो उसे कविता के प्रमाव से हटाना 
पड़ेगा और वहानी-साहित्य के घूल्द|दन के लिए स्वततन्त्र समौक्षा-पद्धत्ति चनानी 
पह़ेंगी। मुझे दिन्दीकहानी को दे तथाकथित प्रवृत्तियाँ, जो रुविता के साँचे में 


र जन 
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देगहर आयी है, सी पेवुशियों के झुथ में हरी हा नहीं। सेद है, कड़ानी की बा 
कवियों की चर्चा शतिह विश्यार से मुम्दे करनी बड़ी । 

ऊपर पुन प्रलुरीरुर्ण को डाय बयायी रई है। आज के कथाता री के 
दुसरे दिखिस्न खोज है। देश-विदेश का साहिय गटतिया मे प्राप्त है। अतः पुर 
प्रस्णुगीर एव के बरिए सं कबस हिन्दी सपा ठिखीवर भायाओं के साहित्य हैं, वर 
पृरोषीय साहिसय भी है ॥ कोई सोरायिया की सझ्पेदार, सम्वे-सम्पे बातयों बार 
माहशगापूर्ण भाषा से रोमोंग के अवीखिय सु देसेवासे लिक्र अडित के 
रहा है, कोई सारोपन-ाह्श अमरीकी सेशाको के क्यॉनातुविदीक कोई वर्णन! 
रगझ और काली वादा वरश बुनकर ब होनी में ओस्सुफ्य और उत्तेजना की सूचि 
पर यश है, कोई हेटिग्वकाग्ू आदि को ऋजु और निमंल भाषा-शैली का प्रवाह 
साने की एुन में काइद्वीन, साइट रटोरी के अस्यार सड़ा %र रहा है, कोई हार्ड 
के प्रहुति विभण, संण्डस्केप और प्रामयुदतियों के दर्द और अवशसादमय वाता: 
वरण वी अनुभूति बसा रहा है, कोई शरत की पीड़ा, मस्टो की सेक्स-विषयक पैठ 
पर ब्ायू पाने में गा है और ऐसों को दो गिततो ही नही, जो कहाती को आज 
मी अप्रत्याशित रुप से अपर में डास देता कहानी-कला की इति मानने हैं। धरेलू 
और पारिवारिक जीवन पर इस समय काफी कह्दानियाँ लिखी जा रही हैं, उन्हें 
नयी प्रवृत्ति से सम्दोधित किया जा रहा है ! और ऐसी समस्त कहानियाँ जीवन के 
इस्द, संपर्ष और उद्देलन चित्रित करने से दूर मागती हैं। स्वतन्त्रता-प्राप्ति के 
बाद कहानीकारों ने अपनी रचनाओं मे द्वत्द और सपर्प का उत्कट चित्रण ठप कर 
दिया और वैयत्रितक ऊहापोह-भरे, राहत, थकान, लाचारी और ऐकान्तिक सुख के 
चित्र ज्यादा दिये। विशेषकर ग्राम-कहानियों में प्रेमचन्दयुगीन चरित्रों के उद्देग, 
संधर्ष और उनकी साधना की जगह गाँव के रीति-रिवाज्ों, तौरन्तरीकों और 
अदपटे चरित्रों को चित्रित करने पर ज़्यादा भुकाव हुआ है। वर्तमान हिन्दी- 
अहानी मे अपनी पूर्ववर्तियों से और संब्र-ुछ लिया है, पर उनका साहस और 
उनकी कर्मठता को त्याग दिया है। आज की हिन्दी-कहानी में, ग्राम-कहानियों मे 
विशेषकर, स्वान्त.सुखाय की भावना त्रबेल है । पुनःअ्रस्तुतीकरण की प्रवृत्ति ने तरण 
कथाकारो को नृस्खापसन्द बनाया है और प्रायः समी ज््यादे-रै-्यादा चौंकाने 
और ध्यान आकहृष्ट करने कौ कला को अपना ध्येय बना रहे हैं। 

चौंकाने और ध्यान आहृष्ट करते के अरे में एक विशेष प्रवृत्ति ने हिन्दी कहानी 
में अपना भार्ग बनाया है, जिसके आग्रहपूर्ण और विद्यादग्रहत सक्ष्यों का दु खद 
प्रभाव पड़ा है। वे है अंचल-विशेष पर लिखी गईं कहानियाँ और सेखकों दारा 
उनकी सार्थक सिद्ध करना और इस वर्गीकरण को खुलेआम पोत्साहन देने हुए 
भी छद्मवेष में अपने कंथो लिक सेन्स का इजहार करना। लगभग वे समस्त लेखक ड्स 
बचचेड़े मे गहरी दिलचस्पी लेते हुए पवितवद्ध हैं जिवका लेखन भधिकाश में छामान्य 
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ओोटि वा, असफल और स्षणरालिक है, क्योकि वे अपने यम का दारोमदार भपने 
शूतिरव को अपेदया इस प्रवुल्तिविशेष के विज्ञापन को मानते हैं, जिसके बिना 
उनका अस्तित्व अयदिग्प नहीं है। यह बात निर्मसता के साथ स्वीकार बरनी 
घड़ी है कि प्रवृत्तिमूलक इस आय्रह-विशेष को जम्म देनेवाले हैं कतिपय तरण 
क्पाकार, जिन्होंने द्रम या नगर-शहानिय लियने मात्र को विशेष महत्वत्रा 
समझ लिया और इस सत्य को प्रहण कर नहीं सके क्रि किसी भी सृजन का 
महँत्त्व उसझ्ले सम्पूर्ण प्रभाव से आँका जाता है, जो जीवन के कुटिलतम और ताना 
विधि-पक्षो को सही-सही उद्पाटित करे प्रेमचस्द बी महए्वता ग्राम-दवाशएर 
होने मे वहीं, उनकी मद्ानता जोजन के यथार्थ को 7छडकर उसे घव्तन्‍्सस्पस्स 
दृष्टि से उद्घाटित कर देने में है। उनके लिए बिस्ता धहर या यौव का चुनाव करते 
को न थी। उतका छोर केवल इस थात पर था कि जीवन के जिस पोत और पक्ष 
के वह सम्निशट हैं, उसे वह कितनी सीमा देक ब्यकत कर सकते हैं। आध्चर्य की 
बात है, जो दात उनके समय में होती चाहिए भी, वह तब तो सुनी नहीं गई और 
आज वही प्रवृत्ति बनकर मिर के बल छड़े हो घ्यान आव पित करना ही अपना चर्म 
ध्येय मानती है। सये ग्राम-कथाकार प्रेमचन्द की पारदर्शी दृष्टि और जीवन को 
व्यवत करने वी क्षमता से घून्य हो, अपनी अश्वमयंता ढेंकते के लिए अनावश्यक 
अलकरण, निरर्थक चमत्कार, भदेमपन, सोकल कलर, आचलिवृता, नितान्त अप्र- 
चलित टेढ़ें-सीपे लुजपुज शठदों की मुमायश, रहस्यमय और अलौकिक पात्रों के 
सूजन इत्पादि बाह्याडवरों तथा उन तपाम घॉँक एलिमेट्स को इकट्ठा कर रच 
नाओं को दस बनाये जा रहे हैं, जिनमे से किसी की भी आग्रह के साथ गुजाइग 
कर सकता प्रेमचन्द के लिए असम्भव था। आज की प्राम-क्याओं मे ग्राम-जीवन 
के उत्कट सघप का चित्रण सतह्दी या न्यून हो गया है और उसके बदले स्वाइप्रवृत्ति 
बढ़ गई है । प्रेमचन्द की परम्परा मे आदर्श रूप 'गत्ती मगत', 'डाकुओ का सरदार' 
प्रमूति कुछेक उत्कृष्ट रचनाओ का लिखा जाना अपवाद, आइचर्य जनक और प्रेरणा - 
प्रद है। अन्यथा पिछले आठ-इस वर्षों मे ढेर-की-ढेर लिखी ग्राम-क्हानियाँ प्राय 
निर्जीवि, स्पन्दनहीन, रूछ तथा व्यक्तियत रचियों का कोरा प्रदर्शन है। इस बात 
को इतने विस्तार से कहने की आवश्यकता इसलिए पडी कि ग्राम-कयाकर गाँव 
के जीवन पर कहानियाँ बेशक लिखें, पर शहरी कयाओ से राग-द्वे ८ पैदा करने और 
अपनी प्रचुत्ति को जान-बुझकर बहुत बडी बात मनकाने का प्रयास बन्द कर दे । 
तथाकथित 'शहरी कथाकारो' से भी मैं यही कहता चाहता: हूँ । कृतित्व का महत्व 
उसके पिजन-होल बालो छेंटनी या वर्गीकरण में नहीं, वहिझ उसकी जीवनदाधिनी 
दक्ति मे मिलेगा । और इमके लिए दृष्टि पर आच्छादित उमर मावोषिया का इनाज 
कराना पड़ेगा, जिसने देशवने की शक्ति को घुँबल्ला कर दिया है । प्रस्तुत पत्रिययों के 
चेखक को शहर और पध्राम, दोनो जीवनों पर लिखी कहानियाँ समान रुप से ब्रिय 


हद सगी कहानी : सत्द्भे और पर्क़ा 
है। पर वह उनके वतंमान लटकों को अमी तक अपया समर्थन नही दे सका है 
बैसे ग्राम-कथाकार अब लोकल और आंचलिक्ता के बाद जातीय साहित्य! के 
तकियाक्ललाम बना रहे है, जो उनके आत्मसन्तोप के लिए किसी भी दिन नाकार्फ 
पड़ जाएगा। बहरहाल, वह जादू वया जो सिर पर चढ़कर न बोले ? 
जीवन के बदलते मान-मुल्यो के सन्दर्भ मे हमारी हिन्दी-कहानी ने युग-सत् 

को किस तरह व्यक्त किया है, यह विचारणीय है। इसके लिए कथाकारों के मर 
में कम-से-कम वे समस्याएं अ्रवश्य उठनी चाहिए, जो आने वाले कल का आभास 
दे सके । किसी पुरानी इस्तारत को ढहते देखना सत्य का एक अश है, पर पूर्ण सत्य 

बह तभी होगा, जब हम इसको भी देख सके कि ढह जाने के वाद आखिर उस 
जगह नीव कैसी छुदेगी और खड़े होनेवाले ढाँचे का प्रारूप वया होगा । जिया 
काम सूजन करना है, उसके उत्तरदायित्व में जहाँ एक पुरानी वस्तु को गिरारर 
समाप्त कर देना और उसकी जड़े उखाड़ फेंक्रमा है, वही पूरक और अत्यधिक 
महत्त्व के रूप में नयी सृष्टि के लिए नये सत्य का) न्यास भी करना है ! पिद्ते कुछ 
दिनों में हिन्दी में ऐसी ढेर-सी रचनाएँ आयी, जिनमे पूँजीवादी, महांजनी 
और रियासती सम्यता वर लेखकों ने तीखा आक्रोश तो व्यवत' किया, वर यह 
पता नही चल सका कि आख़िर इस आक्रोश से उनके भन का सारा सखेह पुस 
गया या नहीं । ग्राम-कथाकारों के बारे में तो खैर दृतना भी कहने-भर को जगह 
नहीं, क्योकि दे व्यकितमन के सोन्दर्य और विधित्र-विचित्र पात्रों के सूजन में ही 
लगे हैं। सामाजिक दृष्टिकोण चाहे पहले से जितना भी व्यापक हुआ हो, पर बह 
लेखऊ के मन में ही दया पड़ा है। सृजन का ऐक्तस्तिक सुरा लेसक के लिए मुह्य 
चौज़ बन गई है। प्रेम-कहानियाँ जो कापी सस्या मे लिली जा रही हैं, उनमें भी 
यही ऐकास्तिक सुख द्विलोरें ले रह है । ऐसी सारी कटानियाँ एक रग हैं ! पर हु पे 
ऐमे लेखक हैं, जितकी आदचयंजनऊ तटरुपता और तदगुगार अपनी प्रतिमा को 
शक्दम मौलिक सृजन पर सगा देना बड़ी बात लगती है। इन लेखकों ने, कहानी 
की संदसे बडी शर्ते, उसके क थानक को पूर्थहवेण जीवित रला है। हिल्दी में बषा* 
नकतव्धूस्य कहानियां लिखने की रवि पूर्ववत्‌ विद्यमान है । ये से राक स्पाणों के गुड 
गल्वर में भटकते फिरने को ही यपार्य समझ रहे हैं। गहने सापक उनके पास हुये 
नहीं है। इतना ही नहीं, कुछ बड़े नगरो में रहनेवाले क पाकार, जिर्दहीने अध्यात 
को अच्छा किया, पर अनुमव शायद कम, उन्होंने चक्र रदार कया कहते के सोम 
में एक-एक बहानी से चार-वाँच कहातियों के मयासे मरे और दरिद्यामादश्व 
उनकी कहानियाँ या तो अपटनीय बत गईं या शिला का कौयत बन रत हि 
बैंदा कर सत्री | टेसों के बारे में सा की हक बाल उतही प्रशवन्‍शातिर्ों म 
मिलती है, गिनकी नाविदा डा (सिरसा दे होता डुलियारी कात हो गई है। 
दमा है घर ईस्सान की से सिक्ता को भी देसी तरहेढ़ा फरटरेंशव है। हीटत गौर 











आज बी हिन्दी-कहानी : नयी भ्रवृत्तियाँ छह 
अर्च के जीवन ने लेखको को घेरा है। लेकिन बात तव भी प्रश्न वतकर रह जाती 
है कि क्या कोई भी लेखक प्रवृत्तियो का आग्रह त्यागे विना सफल कृतियाँ नहीं दे 
मकता ? पूरे एक दशक के कहानी-साहित्य पर दृष्टिपात करने के बाद क्या यह 
सच नही सगता कि आग्रह-विशेष का ध्यान किये बिना जो रचनाएँ उत्कृष्ट माती 
जा सकती हैं और नितका किसी भी भाषा मे उतना ही गौरव हो सकता है, उनकी 
सरुया कठिनता से एक दर्जन हो होगो। 'घरतो अद भी घूम रही है, गदल' , 'अपरि- 
चित', माई, 'अकल', 'डिप्टीकलक्ट री, 'डिन्दगी और जोक', 'डाकुओ का सरदार' 
'गत्तो भगत, “भठके हुए लोग इत्यादि कहानियाँ उदाहरण हैं। दो-चार और नाम 
भी आसानी से जोड़े जा सकते हैं। सयोगवश इन समस्त कहानियों में एक ऐसी 
जिशीविपा का भाव होता है, जो कला की मुझे एकमात्र कसौटी लगती है। इन 
कहानियों की भाषा का सौन्दये अपूर्व है। हो सकता है, ये परिश्रम-साध्य रचनाएँ 
हो, जो इनके लिए ठीक भी है | कहते हैं, बर्नाई शा, जिसे सगीत का विशद ज्ञान 
था और जिस पर मोजार्ट का सीधा प्रभाव पड़ा था, अपने एक-एक शब्द की 
ध्वन्यात्मक्ता बखूबी समझकर ही लिखता था। 'द एपल कार्ट! के दो-ढाई पृथ्ठो 
वाले लम्बे-लम्ये डायलॉग पाठक के लिए जरा भी बोभिल नही प्रतीत होने। कितना 
अच्छा होता, यदि हमारे कथाकार भाषा के महत्त्व को समभते ! 
आज की हिन्दी-कहानी मे हमे अपेक्षा वे बल प्रवृत्तियों की नही होनी चाहिए। 

हिल्दी-कहानी में सूजन कम नहीं है। शायद अन्य भाषाओं से अधिक ही है। पर 
यह नि.सकोच कहना पड़ेगा कि सृजन की को्टियाँ उत्साहवर्धक नही हैं । प्रवृत्तियों 


के घटाटोप मे जो शवित क्षीण हो रही है, उसे एकाग्र चित्त हो मौलिक सृजन करने 
में लगाता श्रेयस्कर होगा । 


अस्त मे मैं इतना कहूंगा कि भ्रस्तुत लेख में मैंने हिन्दी-कहानी के बारे मे थोथी 
आदर्शवादिता और कोरी आज्या के नाम पर 'सब-कुछ अच्छा-ही-अच्छा' नहीं 
बताया है। बह मेरा इरादा ही नही रहा। हिन्दी-कहानी ने जो सभावनाएँ और 
विद्ास के अगले चरण दिये हैं, उनसे पूरी तरह अवगत होते हुए मैंने केवल अति- 
बादी दृष्टियों पर विहंगम दृष्टि-भर डाली है। 


समसामयिक कहानी : रचना की प्रक्रिया 
सुरेन्द्र घौधरी 


विदने बर्चों में हिस्दी जद्भासी जिस तेडी से विफ्सित हुई है, उसकी सामान्य 
रघता-प्रक्रिया मे जो गठि आपी है उसहे कारणों पर विचार करता यह! उ्तिष्ट 
नहीं । यह गिफ इतना मर शद्दना काफ़ी होगा कि १६८५ ६० के उपरास्त कहानी 
शएकसाय ही अनेक दिशाओं से विड सित होने को समस्मायता बता सेती है। रवता- 
प्रत्रिया से घूंकि इस प्रश्न का सोपा सम्बन्ध है, इसलिए यहाँ सामविक कहती की 
विड़ास-दिशाओं वर ध्यान रखते हुए उसके उस सामास्य रूप की घर्चा कहंगा जो इस 
प्रक्रिया को विपश्विप्ट और तात्विक रूप प्रदान कएता है। खामप्रिक परिस्थितियों 
का प्रभाव इस युग में रचनात्मक मानस पर दो रूपो में पड़ता है : एक रूप उसका 
शुद्ध मानसिक है और दूसरा वोधात्मक | सामयिक वहानी की रचता-पक्रिया पर 
ध्यान देने से ऐसा स्पष्ट हो जाता हैं कि उसके थे दोनों ही रूप समातान्तर ढंग से 
विकसित हो रहे हैं और उनकी सम्भावनाएँ अक्षय हैं। 

अभय, जैनेन्द्र, पहाड़ी, इलाचन्द्र जोशी इत्यादि ने अपनी कहानियों के दारा 
उस प्रक्रिया को यथेप्ट रूप दे दिया था जो शुद्ध मानसिक संत्यो को लेकर कथा 
के निर्माण मे प्रवत्त थी। बोध-पघान कहातियों के लिए प्रेमचन्दर और यशपाल ते 
एक निदिष्ट परम्परा ही निर्मित कर दी थी। परिणाम यह है कि सामयिक हिन्दी- 
कहानी किसी एक ही प्रक्रिया का विकास नही है । जो लोग सामयिक हिन्दी-कदानी 
को किसी एकात्मक रचना-अ्रक्रिया का विकास मानते हैं उतके लिए आज दो 
धाराओं के उस मूल स्रोत को स्पष्ट करना मुश्किल हो रहा है जिसके आधार प९ 


वे उसकी एक्तानता सिद्ध कर सके । 
रचना-प्रत्रिया की इस समानान्तरता को स्वीकार कर आज की हिन्दी-कहानी 


पर विचार करना उतना कपष्टकर प्रतीत नही होगा। आज की हिन्दी-कहानी की 
एक धारा ऐसी है जो अपनी आन्तरिक चेतना से वह रूप बढ़ती है जो प्रत्यक्ष 
सामाजिक झाक़ितियों की अन्तक्रिया से निभित नही है। दूसरी ओर एक दूसरी घारा 
है जो शुद्ध बोध के आधार पर साप्ताजिक शविदयों, सम्दन्धों और जीदन-रूपो बी 
व्याख्या करती है) इन अक्य-झलग रचना-प्रक्रियाओं पर स्वतन्त्र हूपरे आज 


समसामयिक कहानी : रचना की प्रक्रिया दर 


विचार करने की आवश्यकता है। ऐसा करने के उपरांत ही हम आधुनिक कहा नियो 
के स्वरूप को समझ सकेंगे, ऐस। मेरा विश्वास है। 
चूंकि कहानी की रचता-प्रक्रिया जीवन के व्यवहारो से ही सबद्ध है, इसलिए 
उसकी विधाओ के सम्बन्ध में आत्यन्तिक रुप से और कटके से कुछ कहना उचित 
नहीं है। आवश्यकता यहाँ इस वात की है कि कहानी की रचना-प्रकिया को समभने 
की चेप्टा मे हम अधिक-से-अधिक व्यवस्थित रूप में जीवन के व्यवहारो के आतरिक 
कऔर फक्रियात्मक ढाँचे का परिज्ञान करें। रचनाएमक मानस इन समस्त जीवल- 
अ्यवहारों को एक ही रूप मे ग्रहण नही करता , वह कुछ को स्वीकार करता है और 
कुछ को अस्वीकार । ये दोनो ही प्रक्रिया रचयिता के अवधान और सामान्य जीवन- 
परिस्थितियों से उसके सम्बन्ध का परिणाम है। 
यहाँ सबसे पहले मैं हिन्दी कह्मनी की उस रचना-प्रक्रिया की चर्चा कं जों 
जीवन-सत्य वा अवध।न मानसिक आयाम मे करती है। इस रचना-प्रक्रिया के 
उत्थापन के विशेष कारण थे। प्रेमचन्द की अधिकाश कहानियों में विषय (] ९6) 
की ऐसी विधि का विक्रास हुआ या जो समस्त सत्य को शुद्ध रूप से बहिंत 
सम्बन्ध के रूप में ही देखती-मानती थी। यशपाल बी कहानियों में यद्यपि थोडा 
बिषयान्तर मिलता है, किस्तु इससे कोई विशेष अन्तर नहीं पड़ता। प्रेमचनद ने 
सारे प्रानदीय सप्दन्धो को आँकडो (%(८५५७४७७॥६ ८७१७) के स्तर तक सरण 
कर रखा था| धरिणाम यह हो रहा था कि मानव-ब्यवहार के उन रूपी को कहा- 
लियो में जगह नही मिलन पाती थी जिन्हे हम सामाजिक ऑकडों तक सरलीकृत 
करने मे समर्थ नहीं थे। जैनेन्दर आदि की कहानियो मे इसके लिए चेष्टा हुई, किन्तु 
सबेतों मे । वस्तुत', जैनेन्द आदि कहानीकारों ने भी मातवीय व्यवहार के इस 
मानसिक रुप गो किसो विशिष्ट जीवन-अ्रक्षिया के रूप में नही उभारा । 
सामधिक हिन्दी-+हाती मे इस ओर कुछ अधिक सचेष्टता बरती जा रही है । 
नलिनविलोचन शर्मा (स्व०), विष्णु प्रभाकर, भिक्खु, मोहन राकेश, राजेस्द्र 
थांदव, तिम॑त्र वर्मा और राजकमल चौधरी की कहानियों की रचना भ्रक्रिया पर 
विचार करने से हमे इस वात का कुछ सही अन्दादध लग सकता है। स्थ० नलिन- 
विलोचन धर्मा की अधिकाश कहानियो में एक बेन्द्रीय परिस्थिति का उत्थापन 
बारक-आवेको ($०४४४४००) से होता है जो मुख्य पात्र के: अचेतन सस्कारों से 
कार्य करते हैं। इन कारक-प्रावेगों को पात्रों को परिस्यिति के भरन्तावरोध में 
हंड़ ता उनको कहानियों के धर्य को डिकृत करना होगा। जो लोग प्रत्येश व्यापार 
का कारए परिस्पिति में दूद्ने के भादो हैं उन्हें ये रूहानियाँ वासो प्रे७एर करतो 
हैं। हमारी सामयिक जीदन-परिस्विति अपने प्रस्तार 
उससे अधिक जदिल वह अपने आत्तरिक रूप मे 
पर उसकी छट्टिलता का 


हवछ 





व थत 


धर मरी कहानी : सर्दर्भ और पहति 


को होगा ही। जड़ी सफपी बंद डे, वरिस्े। 'लामोग परटियों के सोना इ्याहि 
रचनाएं भी इसी कोटि के बहहगेह आगी है । इन सभी कड्ालियों में उगे डीवर- 
चर | पति का वियश है जा गदुहप को निर्शर बैयकिकाण में उत्तरागी जा रही 
है, की स्ोकित के शामाहिक स्ततियाय का गलुवत साठ कर रही है और देगे प्ररार 
विर्सार जीवन को क्दए रत करती बच रही है । मगर इत हमे कहातियों में इगे 
परित्यिति के प्रति तेचरों की प्रतिरिकाएं पृष्द-ज सो नहीं हैं; उतहे प्रतेद्र पतवस 
हैं। गामारणण- जीवनटारिशियिविदा के दो ही रूप होले है, एक बड़ जहाँ पटताएँ 
गाष॑ भोग रूप से एक ही प्ररार की प्रतिकिया उधस्त करती है। ऐसी घटनाओं को 
सिहर घसलेकाली रेसना-यश्िा अनुमश की दृष्टि गे प्रत्यक्ष और विस्तृत रहूती 
है। शगके विषरीत बृछ् ऐसी घटनाएँ हैं जो बयकश्ि-्मातस पर प्रवग-प्रचग गई 
राहपों में प्रभाव उत्पस्त करतो हैं । ठिल्‍लु दोनों से कोई भी परिस्थिति ऐसी नही 
है शिगगे सेराफ़ तट॒स्‍्य रहकर झाम घला सके । एक काल में यदि एक प्रकार के 
अनुभव रघना की प्रक्रिया में उभरते हैं तो दूसरे काज में ठीक उमसे दूसरे प्रहार 
के अनुभवों का उभार होठा है । 

ऊपर मैंते रचता की मानसिक और बोधास्मक प्रक्रियाओं बी चर्चा की है! 
यहाँ मुझे उनके प्रयम रूप की व्यारया करना अमिप्रेत है। इस सम्बन्ध में ऑडेल 
बी ॥ छ-एक पक्ितयाँ उद्धृत करू-..-, . .ह90 उड़ 8 85004730008 राध्वाणार 
का जरौणा। पढे पिफ्भर 5 2४०५5 ०फुला; पा सफर 54 ए्णाह 
07999 70 पृष्टट58 ०05९ ०9॥869 3॥ ६एट्ा॥ छाणयवद्ण: क्‍0 प303- 
0ला१ जरा चछ$ 3 गरण्पाला। 0८76. का गरथ0 धोल छाचशा। 45 7" 
डल्व 090 भवए१७९, म९ एव प्रतोतिष्ष उच्कुष्यां फिट कुष्छा दफा): 
हएलाज 7070 क्‍$ एग्रोएृए०---० [९4४७३ 0चक76--३ ०४९८१ प्रणणलाा 
मठ 2094 (० ब00 एटार99 प्ञ०055 थी (४४४ 035 फञाट्शं००डॉ॥ 037.था०व 
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सामान्य रूप से प्रत्येक आधुनिक युगजीवी की, और विश्येष रूप हे रचपिठा 
साहित्यकार की यह दृष्टि किसी एक निश्चित जिम्ब या रूप के माध्यम से अपने 
अस्तित्व को उदाह्ृत करने की विधि को आज असंभव बना रही है। इसका एक 
बहुत बड़ा कारण यह है कि आज का वुद्धिजोवी व्यजित बतंमान मे नहीं रहता। वह 
या तो उस अतीत में रहता है जिसमें शारीरिक रूप से मृत भी उसी प्रकार क्रिया: 
पोल है जिस प्रकार जीवित व्यकित रहता है, या किर उस मविष्य को लेकर जीवित 
है जो अपनी सारी अस्पष्टता के बावजूद हमें आकर्षित करता है। इस अतीत वा. 
अविष्य को लेकर जीवित रहनेवाले व्यक्ति का मावात्मक अनुभव निरन्तर, 000९ 
के रूप में, वह्तुओं और अवस्थाओ के बीच चुनाव करता रहता है! यही उस 

है दि बरेए्ट दिवरो--अ्डिक, टेक्‍्सस करार्टली, मेक ४५ (६३१ 


मबगामददपर बहती रचना जी प्रत्रिया | 


औदन-अविदा शा सूद है। बहाली वर इस छीरत-य बिया को शाया न पड़े, परो 
आप की बाद होगी , बसी 'हाई सीरियगनेस के साथ शनी मात्र एप भदिना 
(कफ) थे रूप के कोर भी घटला वो बटिल पके रूप थे इध दीदस-प्रविद! 
को बहानी बार बार-यार दृष्राता हुआ घापुम परता है। पह सिएति सिफ॑ हि 
कष्टानियों को मही है हिम्दीजहानों जे बाहर भी है और पूराप दे कयासाहिए 
थे हो डैगे धर ने तगी है। किर भी इतदा एफ रवसघ प्रभाव, यो हिन्दी हानियों 
वर पढ़ा है, वह है शोश्त-स्थायारों हे: श्र्ष रो फोम पर बस | शामधिश बहारी- 
लेतर ध्यकतति-ध्यापारों को केय्त पटता के साय ओहरर बयाबायु का जिर्माल 
सहों रुरता, वह एक ऐसा सशुलतत शनाते को चेर्टा इरता है जिपमें स्यापार शान 
थी परादधि (0)05) शो घोर शहर पति के इश्ते हुए मोषज-प्रवाए क्‍ा शरे७ 
हे गहे। धी शारेग्ट यादव ने अपने एक तेरे में आपुनित शहाती की रघतायदिएा 
के गर्दन्प मे यार करते हुए इस हप्य की ओर इशारा विया था। 
आएनिक बहानीरार इस ओर सी सचेत है वि जीवन समय थी दिएए हें कई 
अस्वाहव प्रकिया है, देश के संयोग से यह प्रत्रिया एक भ्रमण इन शाठी है। धारा 
परशानीकार अपनी बैयतिवरणा भौर असामास्यता (एआवप्लोल3) बी श०र 
भी उतना ही सचेप्ट है। फलत उसपर सदय नितात दैंपवितक अधवा अप-रर 
अतित्य के हाथो रहता है करोहि बज़ अपने प्रयरनों के विस्तार थे सहझ शा बनता 
रहेगा, इसका तिईचय उसे नहीं है। इसके अतिरिक्त वह अपने अक्दर कल 
झवितपों के विपय से भी दम राघेत नहीं है जो निर्लर उयती दृछ्ट् कक प्रन्‍न- 
बरना चाहती हैं। इनमे दृष्ठ भच्छो और बृदबुरी है। व शश्लल लहऊे 
निश्चित है, ब्य्ित इनके प्रति समर्पण या प्रतिरोप दा निशक३ कै ##हनल..- 
हिख्तु व इच्छा ही नहीं करे इस के लिए स्वतन्त्र #*) ९ 
अब्िन ने टीक ही सिसा है, 
मे दिश्ष (0७3॥802) होग” 
इस मादश्यक ,.. प और 
प्रक्रिया पर विचार है जर्ड 
और भी नहीं ।९ नरक शद 
कर पट कब 
मे किसी 
& प्रहण कर 
ना स्थिति और 
» टूटकर कोई 
+.. प्रतिरोध को प्रमा- 


+> बह 
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फ्ोड नयी कहानी : सन्दर्भ और प्रति 


आज का लेखक घटना-चैचिश्य को लेकर भी कहानी के निर्माण को उद्यत नही 
होता वयोकि देसी कहा नियो में लक्ष्य और प्रवाह में (009] ध0त॑ ०००) में 
अभेद रहता है। यहाँ एक घटना से दूसरी घटना वा तारतम्य मात्र रहस्य या 
रोमाच के लिए स्थापित किया जाता है, जीवन-प्रवाह की अनिवार्यता से नही 
राजकमल चौधरी की कहानी 'सामुद्रिक' के नायक की खोज कभी समाध्त नहीं 
होगी क्योंकि ऐसी स्त्रियाँ हमेशा रह जायेगी जिन्हे उतके नायक ने समर्पण का सुस्त 
न दिया हो । रोमाच या रोमास की यह अश्ञेप खोज जीवत से भटककर मात्र एक 
निरथथंकता वन जाती है, एक जिन्नासायुक्त भगिमा ! कहानियों मे यह जीवन-झोघ 
'ट्रैजिक' परिस्थितियाँ भर उत्पन्त कर पाता है। 
निर्मल वर्मा की कहानी 'परिन्दे' में जीवन-प्रवाह की एक-दूमरी ही मुद्रा है। 
लतिका अतीत में लौट नही सकती, मयर अतीत उसे प्रिय है क्योंकि इस अतीत के 
साथ भषक्षय स्मृतियाँ हैं, जीवन की साथंकता है। वह अपने जीवन-लश्य को नही 
पायेगी, क्योकि वह स्वर अतीत है, व्यतीत है, मयर फिर भी जिजीविपा उसे प्रेरित 
करती है। वह अपने चारो ओर फैली विश्व-शतितयों से अपरिबित नही है, मगर 
इस भयावह परिचय के बावजूद वह अपने ब्यतीत की रक्षा के लिए मचेष्ट है। 
इससे गहरी सचेष्टता हमें मोहन राकेश की कहानी मिस पाल' मे मिल जाती है। 
लेखक ने वस्तुतः यहाँ एक सर्वेया नये प्रकार के चरित्र की सप्टि कर ली है। ऐसे 
चरित्रों की काल्पनिक सृच्टि करते हुए लेखक को जीवन की निरल्तर विकासशील 
रावेदनाम्रों से परिचय रखने की नितात आवश्यक ता होती है। नयी-नयी परिस्थितियां 
जीवन का सर्वया नया रूप ही खड़ा कर देती हैं, इन रूपों से आलरिक रुप से 
परिचत होकर भी हम इन्हे स्वीकार करने को तत्पर नही होते। किन्तु कभी-यभी 
ऐमी स्थिति उत्पन्न हो जाती है जहाँ इतको स्वीकार करना हमारी इच्छा-अनिच्चा 
पर निर्भर नहीं करता, हमारी विवश्ञता बन जाता है। “मिस पाल' का विरोध 
((०४०००४०(०४ ) भी इसी विवशता की अभि्यत्रित है। बढ़ानी की रघता- 
प्रक्रिया में इसी विरोध वा दिग्दर्शन सुख्य विषय है और लेखक को इसमे निश्चित 
रूप से सफलता मिली है। “मिस पाल' वा परियेदय (व८आ7८०॥४८) इस दूग्दि से 
नितान्त नवीन है, और इसी परिप्रेदय के उत्थापन में (मिस वात री सवेदनीश !/ 
बा भूल्य भी छिपा है, उसते विरोधों का वास्तविक अधधार भी। 

४६ सामरिक कद्दानी की रचता-प्रत्रिया वे इस रूप-विशेष वर बहुत विस्तार मै 
बुछ न लिखकर यहाँ इतना भर ह्पाट कर देता अभीष्ट है रि वहाती के विर्माश 
में आज घरित्र को मूस सवेदन। को उमारने का प्रवत्त ही मुख्य हो गया है, घदताजा 
और परित्विकियों की ताटकीयका का बिवश योछ 8 तैरिन इससे यर तरीं सम 
झेता बादित कि कोर्ट वह़ानी बिता हिसी दि परिस्थिति के, बदल वाद ६६ 
भावनात्मक रूप खडाइर अच्छी बड़ानी बत शा सहती है। इस सफाबसथ परे झारतौय 
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बोध व्यक्ति के अनुमव-वैचित्य का परिणाम नही है और न जीवन की अस्ामात्य 
परिस्थितियों का ही, फिर भो उसमें 'भावना' का एक सहज-स्रेष्य रूप अन्तर्भुक्त 
है। ये बहानीकार पत्नो का 'जेलोटाइप' नही गढते, न अदभुत परिस्थितियों को 
लेकर ही कहानी खड़ी करने की चेष्टा करते हैं। अनुभव के सत्य के रूप में गृहीत 
कोई घटना, कोई सब॒ध, कोई व्यक्ति या कोई भावता कहानी का कथ्य बन सकती 
है यदि उसे संवेदनशील ओर कल्पनासम्‌द्ध रचयिता मिल जाएं। कहानी मे क्थ्य 
ओर कश्य का विधान, दोनो ही महत्त्वपूर्ण है। 
रेणुजी ने कुछ बहुत लम्बी कहानियाँ लिखी है, जैसे 'मारे गये गुलफाम' । ऐसी 
क्हानियी मे उन्होंने किसी बोध को रोमास के स्तर तक उछालकर भावनात्मक 
बनाने की चेष्टा मे न केवल उनको विषयाठरग्रस्त किया है, वल्कि बहुत हृद तक 
वहानी के 'वोध' को भी उन्होने आहत हो जाने के लिए असद्वाय छोड़ दिया है । 
रचना के प्रवाह मे उनका विषय-वोध भावना के कुहासे के स्तरों से दवकर नप्ट 
हो जाता है। कहादी के निर्माण की प्रक्रिया मे यह दोप माण्डेय को रचनाओ 
में भी पाया जाता है। इसका बहुत वडा कारण विचार का स्तर है। इस सम्बन्ध 
में कहा गया है-+70॥08 $ 3 फः0९०९5५ ९४००९०शआहा॥ गिल (0 
06606, एथ७ए ७९९३०५5८ ऐ( ६ $००॥९८४७६९, एकचए 086९३ए५९ ( ७ ए४प९- 
छ6 00 ए9 0७९९३७५९ ६ 45 000 णा€ 8९शॉ४ जात 0०८५7५ ॥ 2 
२बघंश॥ ण फ्रध04, ॥0णग छण०१5, फा३फ९फ4घ८३ 8५99005 890 परा4ह65. 
॥0 वी09९5 0 प्राणं॑त0व 8७प प7ल्‍४ ०८३॥७०८ ''' जिस प्रकार विचार बी 
प्रक्रिया जटिल और सावयव होने के कारण सामाम्यत' पकड़ में नही आती, उसी 
तरह विचारों के स्तर की ओर से जब कहानोकार सचेष्ट नहों होता है तो वैसी 
स्थिति मे प्रवाह उसे दूर-दूर भटका देता है। रेणु को अपने कथ्य का सशिलिध्ट 
भवधात नही है, फलतः उनकी षबहानियाँ प्रवाह में खो जाती हैं, उनकी रचना- 
प्रक्रिया 'कथानक' के वेग से नियज्ित नही रह पाती । यह दोष रेणु की ही रचना- 
प्रक्षिया में नही है, शैलेश मटियानी को अधिकाश कहानियो में भी यही दोप है 
अन्यथा ये दोनो ही कहानीका र हिन्दोकहातियो में बोध' के दो नये धरातलो को 
लेकर उभरे हैं। 
अरवभ्रसाद गुप्त, कमलेश्वर, रमेश बक्षी इत्यादि बहानीकारों को टूटते हुए 
स्यक्तियों का लिंत्रण प्रिय है। दे परिस्थिति को जटिलता का बड़ा ही संत रूप 
खड़ा वर अपने पात्रों को उससे डाल देते हैं। स्दाभाविक रूप से इन जटिल 
परिस्थितियों मे पड़े पात्र टूट जाते हैं, डिम्तु उनके टूटने का सहज मर्म इनशी 
अहानियों को प्राणवान्‌ बता देता है। इन्हे जपने घात्रो को लेदर कोई अतिरिक्त 
मोह नहीं है। ऐसी कहानियों की रचना-प्रक्रिया मे ऐसा सहज सम्भव है रि लेखक 
२. रैषटर्‌ धयड रफ़व्र, पृ० २६६ (बोग्टर, १६४४) 
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चित वरता हुआ गहसा उद्रमागित हो उठता है। दोनों ही प्रक्नियाएँ अपने सत्दर्म 
में साथक हैं। रोशनी बढ है' के विश्गो को ही सौजिय ; उसके जीयत में आधिय 
सीमाजत्य अनेह तनाय हैं. उसे उनहा पर्यात ज्ञान भी है, मगर उसका मम खुला 
है एक विशेष परिस्थिति मे, जब तिगसम और जमदंत क्शिरी की चादर ने दस 
शपयें डवार जाने की चेष्टा में लगे हैं। दूसरों वी मुश्किल आयात क रवेबाता विस्मी 
अपनी मुश्ली के लिए कोई राहत दुंढ॒ नहीं पावा-- “दो घाषो से रुपये निकलता 
सेने की सारी प्रसन्‍तता और किझोरी को बवाकर गहायवा करते का सारा वदृष्पत 
जैसे एक ही कटके में उड़ गया ! विससों बाबू एकदम सुस्त हो गया ! अन्ना के 
प्रति आज का व्यवहार ! ...” परिध्यितियों के तनाव का यहे संदत मर्मे 
बया पान की भावना के स्तर पर खुलकर भी अनुभव-सामास्य नहीं हुआ ?ै कहाती 
में गर्भाक-समृह नही है, बस चरम परिणति का एक्त हो बिन्दु है, अनुभवप्नूण, 
आर्मपूर्ण । रचनाधर्मो बहानी की इस पूर्णता पर मुझे यहाँ भाई नामवर्रह्रिह की 
बाते नही दुहरानी हैं। 

# रचना-प्रक्रिया का दूसरा रूप है वोध-प्रधान कहानियो वाला । ऐसी कहानियाँ 
प्रेंमचन्द से ही शुरू होती हैं, किन्तु कालान्तर में उनमे आवश्यक परिवर्तन, परिष्कार 
हुए हैं। इस प्रक्रिया का महत्त्व अनुमव-सामान्य परिस्थितियों की नियोजना और 
तद्रुप पात्रों के उत्थान में है। यहाँ एक वार फिर प्रेमचन्द की सरचना-प्रक्तरिया पर 
गुछ वातें दुहरा दूं । प्रेम चन्द ने भपती अधिकाश कहानियों में अनुभव-सामान्य और 
तात्कालिक परिस्थितिन्यर्भता का बड़ा ही वृहत्‌ रूप खड़ा करने का प्रयास जिया 
है, किन्तु उनके अनुरूप पात्रों को सृष्टि नही कर पाने के कारण, पात्रो को अधिका- 
घिक 'इन्स्ट्र,मेटल' बना देने के कारण कहानियाँ कमज़ोर हो गई हैं। जहाँ उन्होंने 
अपने को इस दोप से बचा लिया है, वहाँ उनकी कहानियाँ रचना-प्रक्रिया की दृष्टि 
से पूर्ण शौरमामिक हो गई हैं। बड़े भाईसाहब', “रामलीला', " मुक्तिमार्य 'कफना 
'बूस की रात' इत्यादि उदाहरण ,के रूप में उपस्थित की जा चुकी हैं। 'जुलूस, 
“तशा', 'बासवाली' इत्यादि कहानियाँ इनकी तुलना में इसलिए कमजोर पड़ गती 
हैं कि इसमे एरिल्थितियाँ बड़ी सगे हैं, कितु पात्र उतते बलाठ जोड़े गए हैं। शायद 
उनके टूटने से कहानी का आन्तरिक रूप खुल पाता। सामयिक कड्ठानी-लेखकों 
में भैरवप्रसाद गुप्त, राजेद्द्र यादव, अमरफान्त, कमलेश्वर, ऐेखर जोशी, हर्पनाथ, 
मार्कण्डेव, रेणु, ध्ानी इत्य।दि इसी प्रक्रिया को स्वीकार करनेवाले कथाकार हैं। 
इससे यह नहीं समझना चाहिए कि कहानी में विकास के स्थल को ये सभी कहाती- 
कार एक ही प्रकार से तोड़ या जोडकर उभारते हैं, मगर उस विकास के निर्माण में 
बात(वरण या परिस्थितियों का जो स्वरुप ये गढ़वे हैं उसमें आयाटमूव समम्य है। 

इस प्रक्रिवात्यक सास्य के कारण इतकी कहानियों में बोध" को स्पष्टता रहती है, 
ये सभी कहानीकार अनुभव-साझ्ान्य बोघों के कहानीकार हैं। इन कथाआरो का 
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बापी कषक्दे स्तर बी है, परन्दु मेरी दष्टि मे उनरी मदत अच्छी इधहानी बोसी बा 
चंटवार' है, जो पाई-्य प्रदेश के दो सावारण प्राधियों बी मावात्मर ट्रेजेडी शो 
जहर लिगभी गई है। इगलिए शेखर का यह सोचना एलत है कि उधर शहानियों 
हो डिगयेयता एक विशेष दर्ष या सतुदाव के सम्दस्प में लिएने के कारए है। 
ओऔद्योगि' जीवन को लेकर समार से कई एक अच्छी हहातियाँ लिखी गई हैं, 
परन्तु ध्सी जीवन के सम्बन्ध में रिठती ही निर्जीब और यास्व्रिर-सी बहानियाँ 
भी लिखी गई हैं! दिस वर्ग या क्षेत्र को सेरर कद्वाती लिखी जाती है, नि संदेह 
इसने कहानी के पूष्य पर कोई प्रता् नहीं वइता + 
इसी तरह कहानी को अच्छाई मा बुराई का सम्दन्ध इस बात रो कदापि नही 
है कि जिन चरित्रों को बढ़ाती में बित्रित किया गया है, वे मत्रे है या बुरे अपना 
सरपत काटकर शिसी को दे आते हैं या नहीं। यदि चरित्र बी उदात्तता ही क हाती 
की कसौटी है तो गुडों, जुआरियो, वेइयाओ और घूगजोर अफ़यरों को लेकर लिएी 
गई ससार की सब बद्मानियाँ रही हैं। चरित्र वी श्रेप्ठता ही शहानी की भ्रेष्दता 
है, तो समार की सर्वश्रेष्ठ कहानियाँ आज से हार साल पहले लिती जा छु़ी हैं। 
कहानी दी बात किसो मो कोण से उठादी जा सकतो है। बहाली बा शिल्प 
एक कोण है, भापा दूसरा, यथाये को अभिव्यवित तौखरा ओर साकेतिकता चौथा। 
कोण और भी हैं और हर कोण से विधार कई भूमियो पर किया जा सबता है। 
परस्तु छिप्तो मो एक उपलब्धि से कहानों कहानी नहीं बनतो--कहानी की 
आन्तरिक अन्विति का निर्माण इन सभी उपलब्धियों के सामजस्थ से होता है। 
यदि ए+-एक कोण से देखते हुए ही बढ्ानी की अच्छाई या बुराई का निर्णय दिया 
जाए तो संसार की सर्वश्रेष्ठ कहानियाँ भी किसी-त-किसी दृष्टि से बेकार सिद्ध 
की जा सवती हैं. और बहुत हीत स्तर की बृतियों में की किसी-ल-किसी कोण से, 
श्रेष्यता का निदर्शन किया जा सकता है। कहानी वी इस या उस विश्येपता की 
चर्चा ऋरते हुए जिन प्रसिद कहातीश्ारों का हवाला दिया जाता है, उनरी रच- 
नाओ में बस वही एक-एक विशेषता नहीं है जिसके लिए उनका स्मरण क्यो 
जाता है। ओ हेनरियन शिल्थ और चेलोवियन सवेदनाओं के दायरे में पडकर 
परेशान हुए लोग अक्सर यह भूल जाते हैं कि ओ हेतरी ओर मोपा्सां कोरे शिल्प- 
कार साहित्यिक मदारी ही मही थे जिन्होने जब-दव अपना पिटारा खौलकर कुछ 
चमत्कारपूर्ण करतव दिखा दिये। 'नेकलेस' तथा “गिफ्ट आव्‌ द भागी' जैसी कहा- 
नियों का एक मानवीय पक्ष भी है, उनसे दाक्कालिक जीवन की विडस्वनाओं का 
संकेत भी है । मोपासां की कहानियाँ अपने पू्॑श मे उठ कल के फ्रास की कई 
सजीव भांकियाँ प्रस्तुत करती है। दुसरी ओर चेखव की कहा तियाँ शिल्प की दुष्ट 
से दौली और मन पर मेंडरादेबध्ली छायाओ के भ्रभाव से लिखी गई भटकी हुई 
कहानियाँ नहीं हैं। चेखव ने अपनो कहानियों को एक निश्चित गठन देने के लिए 
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हेन्दी मे कहानी वी चर्चा थोड़े दिनो से ही आरम्भ हुई है। दूमरी मापाओं 
में भी कहानी की चर्चा बहुत विस्तार से नहीं हुई वयोकि कविता के छास की दात 
करते हुए भी प्रायः आलोचक, साहित्य और कविता को, पर्यायवाची-से मानकर 
चलते हैं। कहानी के विकास की दृष्टि से यह स्थिति सम्मवत. हिवकर ही रही, 
क्योंकि इससे कहानी के मूल्यों का आलोचकीय परिभाषाओं के सहारे विरृतित' 
न॑ होकर रचनात्मक प्रयोगो के सहारे ही विकसित हुआ। 
हर महीते संसार की विभिलल पत्र-पत्रिकाओं मे हजारो नयी कहानियाँ प्रका- 
शित होती हैं। कया इनमें सब कहानियाँ 'नगी' होती हैं ? क्रिस अर्थ में एक 'नगी' 
कहानी पुरानी” कहानी से भलग होती है ? बया कहानी की नवीतता का सम्बस्य 
उसके वस्तु-क्षेत्र से है ? और अच्छी कहानी कया है ? क्या अच्छी कहानी वह है वो 
अच्छे लोगो के बारे में लिखी जाती है ? 
कहानी की नवीनता का सम्बन्ध वस्तु और चरित्र की नवीनता के साय जोड़ 
दिया जाए तो ससार में जितनी कहानियाँ लिखी जा रही हैं उनमें एक भी 'दरी' 
कहानी दूंढ़ लेना कठिन होगा। ऐस। कोई मो विधय या क्षेत्र नहों है मिसे लेकर 
पहुले कहानियाँ नहीं लिश्लो जा चुकों । इसलिए इस या उस क्षेत्र के जीवन को 
लेकर कहानियाँ लिखने वाले लोग जब अपनी नयी दृष्टि, नयी चेतना और सेबी 
भाव-भूमि की बांत कहते है तो ऐसे लगता है जैसे वे अपने को किसी ऐसी चीज का 
विश्वास दिलाना चाहते हों जिस पर उनका भी मन विश्वास नही कहता । नि.सदेह 
कहानी की सार्थंकता इस दात में नहीं है कि वह किस नये अजायबंधर से कौन-सा 
अजूबा लाकर हमारे सामने पेश करती है। नयो तरह के डब॒क्ति वा नयी तरह के 
बातावरशा का चित्रर कर देने से एक नयी कहानी को सृष्टि नहीं हो ज्ञाती के 
कुछ दिन पहले झेखर जोची के कहानी, संग्रह-कोसी का घटवार' की भूमिता 
मे यह शिकायत पढ़ी थी कि औद्योगिक जीवन के सम्पस्थ में लिखी गई कहानियों 
को आलोचको ते वह मास्यता नही दी जी ग्राम-जीदन को लेकर लिखी गई कार 
तियों को दी है । औद्योगिक जीवन को लेकर लिखी गई शेखर को बहती 'ददजू 
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पापी अन्‍्छे स्तर दो है, परम्नु मेरी दृष्टि मे उतरी सबसे अच्छी कहानी 'जोसी का 
घटवाए' है, जो पदस्थ प्रदेश के दो सावारण प्रादियों को भावात्मप ट्रेजुदी वो 
पेकर लिसी गई है। इसलिए गेवर का यह धोदता गलत है हि उसकी बहानियों 
बी विशेषता एक विशेष वर्ण या समुदाय के सम्वस्ध में लिखने के कारण है। 
औद्योगिर जीदन को खे्‌रर समार में गई ए% अच्छी बहातियाँ लिखी गई है, 
परन्तु इसी जोवन वे सम्यन्ध में कितनी ही निर्जीव और यास्त्रिकन्मी वह।नियाँ 
भी लिखो शई है। किस वर्ण या क्षेत्र दो लेकए बहानी लिखी जाती है, मिसदह 
इसमे बहानो के मूल्य पर कोई प्रद्माश नहीं पडता । 
इसी तरह कहानी को अच्छाई या बुराई का सम्बन्ध इस ब।त से कदापि नहीं 
है कि जिन घरित्रों को बहानी में चित्रित किया गया है, दे भले है या दुर--अपना 
भरपत काटकर हिसी को दे आते हैं या नहीं। यदि चरित्र की उदा्तता हो कहानी 
की कसौटी है तो पुड्दों, जुआरियों, वेशयाओं और घूसलोर अफसरो को लेबर लिसी 
गई ससार पी सब कहानियाँ रहो हैं। चरित्र की श्रेष्ठता ही कहानी की श्रेप्ठता 
है, को सथार बी सर्दृश्वेष्ठ कहानियाँ अज से हजार साल पहने लिखी जा चुरी हैं। 
क्हानो की बात शिसो मी कोण से उठायो जा सकतो है । वहानी वा शिल्प 
एक कोण है, भाषा दूसरा, यथार्थ की अभिव्यक्ति लीसरा और साकेतिकता चोघा। 
कोण और भी हैं ओर हर कोण से विचार कई भूमियों पर विया जा सकता है। 
परन्तु किसो भी एक उपर्ाब्ध से कहानो कहानों नहीं बनतो--कहाती की 
आल्तरिक अन्विति का निर्माण इन सभी उपलब्धियों के सामजस्थ॑ से होता है। 
यदि एक-एक कोण से देखते हुए हो कहानी बी अच्छाई या बुराई का निर्णय दिया 
जाए दो ससार की सर्वश्रेष्ठ कहानियाँ भी दिसी-व-किसी दृष्टि से बेकार सिद्ध 
जो जा सकती हैं और बद्गृत हीन स्तर की ढृतियों में भी किसी-त-किसी कोण से, 
श्रेष्ठता का निदर्शन किया जा सकता है। बहानी दी इस मा उस विशेषता की 
अर्चा करते हुए जिन प्रश्तिद्ध बहानीकारो का हवाला दिया जाता है, उनवी रच- 
साओ मे बस बही एक-एक विशेषता नहीं है जिसके लिए उनवा स्परण किया 
जाता है। भो हैगरियद शिल्प और चेशोवियद सवेदनाओं के दायरे में पडकर 
परेशान हुए लोग अक्सर यह भूल जाते हैं कि ओ हेनरी और मोपार्सा कोरे शिल्प- 
कार साहित्यिक भदारी ही नही थे जिल्होने जत्र-तत्र अपना पिटारा खोलकर कुछ 
अमस्कारपूर्ण करतव दिल्ला दिये। 'नेकलेस' तथा 'गिफ्ट आवू द सागी' जैसी कहा- 
नियो का एक मानवीय पक्ष भी है, उनमे दात्कालिक जीवन की विडम्बनाओं का 
सक्त भी है। मोपासां की कहानियाँ अपने फुर्तेश में उस काल के फ्रास की कई 
सजीव फांकियाँ प्रस्तुत करती है। दूसरी ओर चेखव की कहानियाँ शिल्प की दृष्टि 
से ढीली और मन पर मेंडरानेवाली छायाओ के प्रभाव से लिखी गई भटकी हुई 
कहानियां नहीं हैं। चेखव ने अपनो कहानियों को एक निश्चित गदन देने के लिए. 
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जिवनी मेडल] बी है, उतनी शायद की कियी जत्प बड़ातीकार ने की हो--५7 
सर कि मोदार्सा और ओ हैनरी में भी नहीं। 

परस्तु आज की हिखी-हानी के मूल्यों की चर्चा करते हुए विदेशी कहानी 
कारों के सम्देन्योौरे हबाते देना सियाय डीलता की मारता के और दुछ नहीं हैं 
दूर देश और भाषा की कहानी अपनी वरिग्थितियों और अपने लेसको की यामद 
के अनुसार विकसित होती है। हिल्दी-कहाती अपने विरास की जिक मं ड्िल पर 
है, वहां उगती आंवरिदर उपसब्धियों और अनुपसब्धियों का विश्लेषण ने करके जर 
ओ हेनरी की -गी गठन, मोपासो के-गे व्यंग और चेखव की-सी मन्तदूं प्टि का जिक 
किया जाता है, तो बाद बहुत कच्ची और सत्रही प्रतीत होती है। हिन्दी-कहानी 
भातुमती का पिटारा नही है जिसमे ससार के सब सेखको की सब विशेषताएँ उप* 
लग्य होनी चाहिए । तिसी भी भाषा की कहानी का मूल्याकषन करते समय हमारी 
दृष्टि दो बातों पर रहनी चाहिए। एक तो यह कि कह्मानों की आऑतरिक उप> 
लब्धियों का विक्रारा उसमें किन स्तरों पर हुआ है; और दूसरे यह कि क्या उसे 
भाषा की कहानी के विक्रास को एक निश्चित परम्परा के अन्तर्गत रखकर देखा 
जा सकता है। 

जहाँ तक कहानी की आंतरिक उपलब्धियों का सम्बन्ध है, उनमे सकितिकता 
को कहानी की एक सहत्वपूर्ण उपलब्धि माता जा सकता है। यह साॉकितिकृता 
आज की कहानी की या किसी एक भाषा की कहानी की ही उपल्त्धि नहीं, कहानी: 
मात्र की एक अनिवाय उपलब्धि है। पुरानी कहाती इस अर्थ मे अलग होती है कि 
उसमे साकेतिकता का विस्तार पहले से भिन्‍न स्तरों पर होता है| बात वही होती 
है और जीवन के उसी कैनवस से उठायी जाती है। मगर उसके सम्बन्ध में लेसक 
के अनुभव की निजता, जीवन के ययार्थ की उसकी व्यापक पकड और भाषा दया 
शिल्प के क्षीत्र में उसकी अपनी प्रयोगत्मकता उसक्नी रचना को मिल्‍्नता और एक 
ओर ही साथ्थंकता प्रदान कर देती है । 

पिछले दशक मे लिखी गई हिन्दी-हहातियो की विशिष्ट उपलब्धि सम्भवतः 
यही है कि उतमे सौकेतिकता के विभिन्न स्तरों का बहुपुख्न विकाप्त हुआ है। विधव- 
कथा-साहिए्प के सन्दर्भ में देखते हुए चरित्र या क्षेत्र की ऐसो कोई नवीनता नहीं 
है शिसकी भोर हिन्दी के नये कहानोकारों का घ्यात पहुलो बार गया हो । कहां 
जा चुका है कि किसी क्षेत्र-विशेष के सम्बन्ध में लिखी जाने से ही कोई कहावी 
अच्छी या बुरी नहीं हो जाती है। 'कफत' इसलिए एक श्रेष्द कहानी नहीं हैं हि 
बहू एक विशेष क्षेत्र से उठायी गई है। आदर्शोस्मुखताा की कसौटी से तो वह 
'प्रेमचन्द की परम्परा! की कहानी है ही नही । उस कद़्ानी 37732 झस्रके 
बन्तर्निहित सकेत के काटण है । कहाती के चरितों में एक सार्थि| डिदी है, परम्धु 
कहानी का सकेत माविड रहीं है । यही दात शतरज के खिलाड़ी के सावत्थ मे 
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कही जा सकती है। इसलिए प्रेमचन्द की कहानियों की चर्चा करते हुए यह बेहतर 
होगा कि उनकी आंतरिक उपलब्धियों को सामने रखा जाएं, ग्राम-जीवन और 
आदशोन्मुखता की बातें कहकर भ्रातियाँ खड़ी न की जाएँ। 

मैंने पहले कहा है कि आज को हिद्ी-कहानी के अन्तर्गत साक्रेतिकता का 
विकास विभिन्न स्तरी पर हुआ है । कुछ लोगो ने कहानी के अन्तगंत रूपकात्मक 
भ्रयोगों को ही कहानी की साकेनिकता मान लिया है और उसी जाघार पर आज 
थी हिन्दी-कहानो की साकेतिक उपलब्धियों का ब्यौरा प्रस्तुत कर दिया है। परन्तु 
रुपकात्मवता बहुत दूर तक ले जायी जाय तो पहले के तुलनात्मक अलकारो-- 
उपमा, उत्प्रेन्‍्ता आदि की तरह अखरने मी लगती है । इसके लिए कई वार लेखक 
बल्पनाश्रित विम्वों का विधान करता है जो कहानी को यथार्थ भूमि में हटा देते 
हैं । कविता और कहानी में यह अन्तर तो है ही कि जहाँ कल्पनाश्रित विम्बों का 
विधान कविता में एक चमत्कार ला देता है, वहौँ कहानी को वह कमजोर कर देता 
है। बहानीवार विम्यो वेः माध्यम से एक भाव या विचार को सफलतापूवंक तभी 
व्यक्त कर सकता है जब वे डिम्व यथार्थ की रूपाकृतियों से भिन्न न हो---उनबे 
सघटन में जीवन के यथार्थ को पहखाना जा सके। ज़रा भी अनकन्विस्तिंग' होते 
हो एक सुन्दर सवेत के रहते हुए भी कहानी असमर्य हो जाती है। कहानी की 
चासतविक साम्ये इसी मे है कि बड़ी-से-बडी बात कहने के लिए भी लेखव को 
असाधारण या असामास्य का आश्रय ने लेना पड़े--साधारण जीवन के साधारण 
सघटमन से ही विचार वी अनुगूँज पैदा कर सके । 

इसलिए बहानी की सहज सां के तिकता रूपकात्मक साके तिक्ता से कहीं अधिक 
महस्वपूर्ण है। कहानी का वास्तविक सकेत कहानी वी. सहज गठन, से स्वत_उभर 
भारती हू। आज का हन्दी-कहानियों मे “दीफ को दादत' कौर दोपहर वा भोजत' 
जैसी पहानियाँ उदाहरण-रूप मे रखी जा सकती हैं। 'चीफ की दावत' वा सवेत 
माँ के खरिष्र के माध्यम से उमरता है और 'दोपहर का भोजन' में अमावप्रस्त घर 
थी एक साधारण-सी दोपहर वे वर्णवमात्र से । इन दिनों पा ही 





और ऐसी कहानियाँ मिल जायेंगी जिनमें कई-कई ५ शैने सवेत जो 
चरित्रो थी भाव-मगिमाओं *६उनय ७ “७ याकेवल 
यातावरण के चित्रण से या बेवल कहानी. 
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24 नयी क्ानी : सन्दर्भ और प्रहति 
“-सजीय और समक भाषा में ययाये है प्रामाणिक चित्र प्रस्तुत करते हुए उसके 
माध्यम से एक सरेस देकर । ऐल 
आज के कुशतक कहानीफारों की रचनाओं में कहाती की गाकैतिक्ता वा 
बरयय सिन्र-मित्र स्तरों वर हुआ है, परस्तु उनमें सामास्थता इग दृष्टि से है कि 
हैयाई या अमूर्त सतेतों में भटपत की प्रवुत्ति उतये नहीं है। भ्राज की कहानी, 
सपने मुख्य प्रवाह में, यधायं की मागल भूमि पर वतमान रहकर ही लिखो जा रही 
है। इस तरह पहले की परम्परा से उसका सम्बन्ध कटा नहीं है। साकेदिक उप- 
सब्धियों की दृष्टि से इस पीढ़ी के लेखकों का बहुत बुछ प्रयत्न उनका अपना है । 
इस बहानी की जड़े आसपास के यथाये की भुमि में हैं, इसलिए इसका एक अपना 
निश्चित रुप है। इस दृष्टि से वह ठेठ इस समाज और जीवन की बहानी है, हिंदी 
की अपनी कहानी है। परपरा के साथ सम्बन्ध की सा्यंकरता इस दृष्टि से है कि 
प्रेमचन्दर के बाद की कहानी में कई ऐसे प्रयोग हुए हैं जितमें व्यक्तियों और स्वातों 
के नाम छोड़कर और कुछ भी ऐसा नही था जिसका सीधा सम्बन्ध भारतीय जीवन 
से हो। वे कहानियाँ बिगी भी देश की कहानियाँ हो सकती थीं, हमे अपने आसपास 
की कहानियाँ तो वे कदापि नहीं लगती । उन कहानियों में कुछ अमूर्ते सकेत हैं जो 
काह्पतिक बजिम्बों पर आशित हैं। इस तरह को कहानियों को एक विशेष तरह की 
कविता से धलग करके देखना कठिन है। फिर कुछ ऐसी कहानियाँ भी लिसी जा 
रही थी जिनमें अपने आसपास के ययार्थ को रूमानी लिहाफ में लपेटकर भ्रस्तुत 
करने के प्रयत्न थे । सम्भवतः उस काल में एक और फ्रेंच-कहाती और दुसरी ओर 
उदू-कहानी का हिंदी-कहानी पर बहुत प्रभाव रहा । अमूर्ते सकेतों और रूमानी 
य्रथार्थ की कहातियाँ हिंदी में आज भी लिखी जाती हैं तथा कुछ अन्य भाषाओं के 
कथा-साहित्य की उपलब्धियों को छू लेने के और प्रयत्न भी दृष्टिंगोचर होते हैं। 
परंतु हिंदी की नयी कहाती जिस रूप मे विकसित हुई है, उस रूप में उसका भारतीय 
जीवन के धरातल से गहरा सम्बन्ध है ऑर इसीलिए यह केवल ज्ाफिस्टिकेटिड 
प्राठक की कहानी न होकर साधारण पाठक की कहानी बनी रही है। यह बात कम 
महत्त्वपूर्ण नही कि अपनी साकेतिक उपलब्धियों के वावजूद आज की हिंदीक्द्वानी 
नयी कविता की तरह सामान्य पाठक से अपना सम्बन्ध तोड नहीं ब्रेठी। यह तो 
असदिग्ध है ही कि जिस रचना का प्रेरणा-ख्ोत जीवन है, उसके प्र ति जीवत की 
भी ममता रहती है । जो रचना जीवन की ओर भूकुटियाँ चढ़ाकर देखती है, जीवन 
भी उसका तिरस्कार कर देता है। कहानी की वर्तमान दिद्ञा व्यक्ति की आंतरिक 
बुण्ठाओ की दिशा न होकर एक सामाजिक दिशा है, यह बात उसरी आगेकी 
संभावनाओं को व्यक्त करती है । हि 
परदु साहित्य के इतिहास में कई दार ऐसा हुआ है कि जो लोग दूसरों ढोदी 
हुई रूडियों से हटकर कुछ नया लेकर सामने आएे, वें शोध ही अपनी रपी रह 








कह्दाती : नये सन्‍्दर्भों की छोज हर 


रूढ़ियों में प्रस्त होकर रह गए। हिंदी-कहानी के क्षेत्र में भी आज यह आशका 
सामने है। पिछले छ-सात वर्षों मे कई-एक अच्छी कहानियाँ लिखी गईं, वथोकि 
इस पीढी के कहए्नीकारो में नये सदर्भो को खोज की व्याकुलता थी। बे संदर्भ 
कला के भी थे और जीवन के भी--मद्यपि स्वेत्र उस जीवन के नही जो कि अपनी 
अपग्रता में हमारे च(रों ओर जिया जा रहा है, डिसके बाहरी रूप में दिन-हरति- 
दिन अधिकसकुलता आ रही है, जो वदल रहा है और जिसकी गति के भाग के रूप 
मे हम अपने चारो ओर अनास्था और अविदवास भी देखते हैं, परतु फिर भी जिसमे 
केवल अनास्था और अविश्वास ही नहीं है क्‍योंकि आतरिक रूप में आज भी वह 
अपने घरात्तल से हटा नही है। हिंदी को नयी कहानी के अधिकाश प्रयोगों में जिस 
जीवन का चित्रण हुआ है, वह इस उफनती और झोर करती हुई धारा से हटा 
हुआ जीवन है, उन अकेले किनारो का जीवत जहाँ कमी तक मामती संस्कारो को 
छात्राएँ मेंडराती हैं। उस जीवन की स्थिरता, शाति और उज्ज्वलता की बात 
बर्ते हुए उम दायरे से बाहर न निकलकर कुछ लोगो ने अपने प्रयोग-क्षेत्र को 
बहुत सीमित कर लिया है! निशदेह पिछले कुछ वर्षों में हिदो के कई एक नये 
शहानीकारों की निश्चित सामर्थ्य सामने आयी है--उनसे कई-कई समर्य रचताओ 
बी आधा की जा सकती है। परतु इधर कुछ ऐसा भी प्रतीत होदे लगा है कि उन 
कहानीकारो ने अपते पैटने ओर संदर्भ निश्चित कर लिये हैं , वे अपने अब सक के 
प्रयोगों को ही अपना आदर्श मानकर चलने लगे हैं। 

परन्तु कहानीकर अपनी जगह पर रुका रह सकता है, जीवन अपनी जगह 
पर नही रुकता। जीवन का वस्तु-स्षेत्र बी है, भनुष्य की मूल प्रहति वही है, परन्तु 
जीवन के सदर हर तये दित के साथ बदल रहे हैं। बात नयी जगह जाकर नयी तरह के 
व्यवित की बहानी लिखने की नहीं, उसी जगह रहकर, उसी इन्सान के उन्ही अस्तईन्द्ो 
को जीवन के नये सम्दर्भ मे देखने की है । जीवन के मूल्य जब बदलते हैं तो सब 
जगह एक ही तरह से नहीं ददलते। हर देश और जाति के सस्कार बदलते हुए 
मूल्यों को अपनी तरह से ग्रहण करते हैं जिससे परिवर्तेव का भी ह्‌ए जगह अपना 
एक अछग रंय हो जाता है। आज हमारे चारों ओर जीवन तेज्जी से बदल रहा 
है, इसका अर्थ यह है कि हम बदल रहे हैं। यदि हम अपने इस बदलते हुए 'सेल्फ' 
को पहचानने का प्रयत्न नहीं करते, झपने इस 'सेल्फ' की ही कहानी नही कहते, 
तो इसहा अव॑ पह है कि या तो हम किन्‍्ही अन्तमुंख ग्रन्वियो मे उलके हैं, या जीवन 
को चुनोती को ठोक से स्वीकार क रने से कतराते हैं। 

बहुत-में लोग जब भारतीय जीवन बी बात करते हैं तो प्रायः इस अर्थ में 
कि रूडियो के दापरे मे उलका ओर बशिक्षा के अंधेरे आवर्त में पड़ा जीदन हो 
भआरीीय जीवन है। पशेष्ष रूप से भारतीय सस्हृति का सम्बन्ध भी ऐसे है जीवन 
के साथ जोड़ दिया जाता है। ऐसी दृष्टि का अर्थ तो यह है हि भारतीय जोबन 





६६ नयी कहानी : सन्दर्म और प्रा 
और संस्कृति सामन्ती रूढ़ियों का ही नाम है और आज जीवन उत्तरोत्तर भारती 
यता और संस्कृति है शून्य होता जा रहा है ! 

हमारा जीवन आज एक बड़े संक्रान्ति-काल में से गुजर रहा है। जिल्दगी की 
नब्ज़ इतनी तेज है कि उसे हर जगह भौर हर पल महमुस किया जा सकता है। 
हम आज बड़ी-बड़ी वेघशालाओं में बठे ऊँचे-ऊँचे सपने देख रहे हैं और स्कूलों, 
दफ्तरों और कारखानों में अपने अधिकारों के लिए लड़ते हुए शहीद भी हो रहे 
हैं। आज के जीवन में घुटन भी हैं और उस धुटन के साथ संघर्ष भी है। जीवन की 
हर हताशा का अन्त कुएँ या बावली में जाकर ही नहीं होता--सामाजिक स्तर 
पर उससे लड़ने का प्रयत्व भी किया जाता है । जीवन का यह विराडू क्य भार" 
तीय नही ? 

बात जीवन के इन्ही सन्दर्भों को कहानी के अन्तर्गत व्यक्त करने की है। इकाई 
का जीवन एक इकाई का जीवन ही नही होता; एक समाज और एक समय के जीवत 
की प्रतिध्वनि भी उसमें सुदी जा सकती है। एक साधारण घटना साधारण घटना ही 
नहीं होती ; जीवन के व्यापक क्षितिज में काम करती हुई शक्तियों की एक अभिश्यति 
भी होती है । णो कुछ सामने आता है, उससे भी उतने का पता नहीं चलता, ऐसे 
चहुत-कुछ का भी पता चलता है जिसे हम प्रत्यक्ष रूप से देश नही पाते ध्यक्ितपो, 
घटनाओ और परिस्थितियों को उस व्यापक सन्दर्भ में देख और पहचातकर ही उनका 
सही चित्रण किया जा सकता है। झहानी आखिर जीवन के द्वरदों और अन्तईदों 
हो ही तो वित्रिर करती है ! कहानीकार की दृष्टि इत दरों और अतदंयों को 
पहुचानकर साधारण-से-साधारण घटना के माध्यम से उनका सरेत दे सरती है 
वस्तु और सकेत वे बस्तर को समझा जा सकता है। वस्तु की साधारणता कहाती 
की साधारणता नहीं होती,और इसी त रह वस्तु की अस्वस्था कहानी की अत्दस्धती 
नहीं होती। कहानी अस्वस्य तब होगी जब उसका सक्ेत अस्वश्य हो->उसमे 
हही गई सैलइ की बात एक अस्वस्य दिया की ओर गत करती हो । हैसी भी 
कहानियाँ लिखी जाती हैं जिनमे वस्तु, चरित्र, भाषा और गिल्‍्य, सभी इुघ सुदर 
होता है-- गे वल उनते सड़ेस में एक अरवस्थता रहती है। वे स्यतित की हटा 
को कास्मेटिक स्टोर्स ' झे सभी उपादतों से सजाकुर या झाहुक्त प्राहीरि 
सौन्दर्य की दृष्टभुमि के आगे रखकर इस दरह अस्टुत क रजी हैं कि उसे व 
दुच्टा ही मुखर अतीत होती है। इसी तरह भाव भर विस्यों का रेशमी विशेस 
पहताइर दुष्टाओं में एइ आड़ पेश और सावेहदा भरते का प्रयन्‍त हिया जला 
रैँ हे बहती यदि घुटत मौर हुच्दा में मार्वकला देहाती है, तो बढ़ अत्वहूच है। 
दरत्तु बादि अरदश्यलय कहानी ही करहु झे ही है और उसे गरेत मे उतरा: 

का अमतोय श्र विद की भावत? फागरी है, इस अधर्णदाढों 


झस्पता को लेचर अ है 
हटने डे दिए इख करके की इच्छा होली हैं, तो हहाली असकरद मरी है । 





डे ५ ही 


कहानी : नये संदर्भों की खोज छठ 


नये सन्दर्भो को खोजने का यह अर्थ नही कि अपने वस्तु-क्षेत्र से बाहर जाया 
ज़ाए। जीवन के नये सन्दर्भ अपने वातावरण से दूर कही नहीं मिलेंगे, उस 
वातावरण मे ही ढूंढ़े जा सकेंगे । अभावग्र रत जीवन की विडम्बता केवल खाली पेट 
और ठिदुरते हुए शरीर के माध्यम से ही ब्यक्त नही होती। प्यार केवल सम्प- 
जलता और विपन्‍नता के अन्तर से ही नही हारता । ममता केवल बलिदान करके 
ही साथ्थंक नही होती । अताचार का सम्वन्ध रिश्वत और वलात्कार के साथ ही 
नही है, और विश्वास केवल उठी हुई बाँहों के सहारे ही ध्यक्त नहीं होता | हर 
रोज के जीवन मे यह सब-कुछ अनेकानेक सन्दर्भो मे और कई-कई रगो में सामने 
आता है। आज के जीवन ने उन रगो में और भी विविधता ला दी है। बात उन 
विविध रयों को पकडने और कहानी वी साकेतिक अस्विति मे अभिव्यव्रत क रने की 
है। जीवन के नये सन्दर्भ कलात्मक अभिव्यवित के नये सन्दर्भ स्वत. ही प्रस्तुत 
कर देते हैँ। कहानी-शिल्प का विकास लेखक की प्रयोग-वुद्धि पर उतना निर्भर 
सही करता, जितना उसके मटर की आस्तरिक अपेक्षा पर। पाठक की रुचि के 
उत्तरोत्तर परिपष्कार से भी एक नयी माँग उत्पन्न होती है। लेखक यदि स्वय 
अपनी रचना का पाठक बना रहवा है तो उसका असन्तोप ही उसे अभिव्यक्ति 
के नये आयामों को छूने की ओर प्रवृत्त करता है। शिल्प के बदलने मे लेखक के 
अमस्तोष और मैठर की आन्तरिक अवेक्षा, दोनो का ही योग रहेगा। यदि शिश्व 
पा चौखटा तैयार करके उसमे मटर को फिट करने का प्रयत्न दिया जाए तो 
उससे षुछ भी हासिल नहीं होग/--क्योकि रचना के नये समर्य शिल्प का विकास 
मैवल प्रयोग-चेतना से नही, नये मटर के सामने पुराने शिल्पर को असमर्थता के 

बारण होता है। 
('हति! : १६६६ तथा "एक हिन्दगी भौर” की भूमिका : 32६») 


आज की कहानी : परिमापा के नये सूत्र 
राजेन्द्र यादव 


चूंकि हर युग की कहानी 'नयी' होती है इसलिए पिछले दशक की कहानी को 
“नयी कहानी! नाम देना आये जाकर अध्येताओ के लिए गलतफहमी पैदा करमक्ता 
है। मगर कहानी को इस घारा को कोई-त-कोई नाम तो देना ही होगा, बयोक़ि 
चाहे हम 'नयी कहानी' नाम की कोई चौज़ मानें या न मानें, यह स्वी कार करने के 
लिए तो विवश हैं ही कि इन दस वर्षों में कहानी का एक ऐसा व्यक्तित्व जरूर 
सेंवरा और बिखरा है जो उसकी प्रिछली परम्परा से एकदम भिन्न है । वस्तु और 
रूप यानी सब मिलाकर कहानी की परिकल्पना में मौलिक अन्तर जरूर आये हैं-- 
और थे अन्तर काफी सशवत भी रहे ही होगे,तभी तो सारी साहित्यिक चेतना आज 
धीरे-धीरे कविता से हटकर कहानी पर केन्द्रित हो रही है। कहा जाता है कि 
“नयी कविता' परम्परा का तिरस्कार है ओर ्क्वो कहानी परम्परा का विस्तार५ 
मुझे इस बात में भी विशेष दम नही दिखायी देता ॥ विस्तार प्रगति इरूर बताता 
है; लेकित कहानी के इस नये रूप ने परम्परा को ज्यो-का-त्यों ग्रहण कर लिया 
हो--ऐसा नही है, हां, झुछ सूत्र सामान्य हों तो हों । सच पूद्दा जाए तो तिरस्कार 
करते के लिए कविता के सामने एक गलत या सही परम्परा थी। उधर इस दशक 
की कहानी के सामने ऐसी कोई तात्कालिक परम्परा नहीं दिखायी देती जिसका 
'विरस्‍्कार था विकास किया जाता। अतः उसे या तो नयी परम्पराओं की नीव 
डालनी पड़ी या परम्परा और प्रभाव के लिए बहुत दूर देखना पड़ा । 
“दात्कालिक परम्परा' में 'तात्कालिक' दब्द को स्पष्ट करना जरूरी है। सत्‌ 
५० से ६० तक विकसित हुई आज की कहाती को अगली यीड़ी डिस तिगाद से 
देखेगी, यह तो समय बतायेगा; लेकिन वर्तमान पीढ़ी यह मानने को बाध्य है कि 
विधा की परम्परा की दृष्टि से सन्‌ ४० से ५० का विछला दशक आज भी बढ़ाती 
को मुछ नही दे पाया--उसने जो बुद्ध दिया, वह सारे साहित्य को दिया। होप 
उस दद्यक का नही है: देशी-विदेशी परिस्थितियों की अस्थिरता में घतु्दिक परि- 
बर्तेन और व्यापक उद्देलन की गति इतनी तीद और तूफानी थी कि समाजवो 
बनावट का कोई रूप निश्चिद नही हो एपा था । ठलासीन कषारार एवं सवा: 


जञाज की कहानी : परिभाषा के नये सूत्र ह्ह्‌ 


चौध में कही भी आँख टिकाने मे अपने को असमर्थ पाता था। छ वर्षों तक चलता 
युद्ध, वयालीस का विप्लव, वगाल का अकाल, नाविक-विद्वोह, स्वतन्त्रता, दंगे, 
शरणार्थियों के काफिले, सरकारी अप्टाचार और राजनीतिक पार्टियों की आपा- 
चापी--सव कुछ एक के बाद एक इस तरह आता चला गया कि व्यक्ति-मन के 
घरातल पर उस सबका सप्ताह/र कधाकार के लिए असम्भव हो गया। उसकी 
निगाह तैजी से बदलतो सतह पर ही टिको रहो ओर वह कहानी के नाम पर 
शब्दचित्र 'स्केच' या रिपोर्ताज' से आगे नही वढ पाया। मूलत वह युग नारो 
और भाषणों का था । परिणामत- साहित्य की हर विधा मे जावेश, उत्साह और 
आग वी लपटो के साथ साथ अस्थाधुन्ध शब्दों का लावा फूटत। था। हर वस्तु को 
देखते का कोण व्यवित न होकर भीड था, और भीड के आशावाद-यानी 
मौरेल--को बनाये रसने के लिए हर दूसरे वाक्य में नया सूरज निकाल दिया 
जाता था। 
पुरानी नैतित, साम्ालिक, राजनीतिक या भोगो लिक सभी भूमियों से विस्थ- 
पित द्रणाथियों के दल के दल जब कही भी पांव टिकाने को दिशाहारा की तरह 
भटक और बौखला रहे हो, ठव अकेले व्यक्ति की कुठाओं और दर्दों को गाने या 
मुनने की फूरसद किसे होती ? ऐसे दियन्तब्यापी विघटन और विश्खलन में 
व्यक्तित को जीवत और आस्था देता है केवल सामूहिक सदभाव, सामूहिक आशा- 
बाद... 
इस प्रकार एम दशक को कहानी (जिसे हम आज की कहानी कहेंगे) ने इस 
समूहगत सामाजिहन। के वातावरण मे आँखें खोली। न्षाहे तो इसे ही पिछली 
दीड़ी की विरासत मान सकते हैं; लेक्रिन बस्तुतः यह सामाजिक्ता तो एक ऐसी 
ओतना थी जो साहित्य की सभी विधाओं को समान रूप से मिली थी। अभी तो 
इस घेवना का अपना रूप भी स्थिर होता था गौर यह भौरवपूर्ण कार्य आज वी 
कहसी ने किया--अर्थात्‌ आज को कहानी ने समूहगत सामाजिकता को ध्यवित- 
यत सामाजिकता के रूप मे देखने-्पाने की कोशिश की। विराट युग-बोध को 
ध्यवित या ब्यक्तियों के अपसी सम्बन्धी की चेतना, यानो मन के अनेक स्तरी पर 
आइलन ओर प्रतिफतन वे नाटक को, आज की वह्ानी ने ही सबसे पहले देखा । 
सतही दृष्टि से देखनेवालों ने अक्पर हो इस दशक की कुछ कहानियों पर 
जैनेस्द और अशेप की सुठा, पराजय और घुटन के पुनप्नंस्तुतीक रण रा आरोव 
सगाया है। हो सबता है हममे से कुछ ने उन्ही स्थितियों और चरित्रो को दुद्दराया 
हो, लैविन जरा गदराई से देखने पर साफ़ हो जायगा हि जिस बुठा, पराजय 
और घुटन बो स्वयसिद्ध सत्य मानकर जेंनेस्द्र और अज्ञेय ने अपनी कहानियों वा 
खागा-बाना बुना था, उसी सबको आज के कहती कार ने अधिक व्यापक परिप्रेध्य 
मे, अधिड तटस्य और निर्वेवकितिक दृष्टि के साय वितरित हिया है। आषारभूव 
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अन्तर यह है कि विकृति पहली वार दृष्टि में थी--इस बार दृष्टि स्वस्थ है-+ 
दृश्य' चाहे विह्वत हो। क्योकि आज की वहाती में आनेवाला व्यतित निरिचत रूप 
से अधिक स्वस्थ सामाजिक चेतना की उपज है । और यहीं कहानी को उस परम्परा 
से अपने सम्बन्ध जोडने थे जिसके बीज उसे प्रेमचन्द और यशपाल से मिले थे। 
पिद्ती पीढी के कुछ कहानीकारो ने एकाधिक बार अऋँमलाइर कह्ा है+- 
“आज की कहानी ने आखिर ऐसा व्या कर दिखाया है जो पहले नहीं था ? ऐसे 
कया-प्रयोग तो प्रेमचन्द, यद्यपाल या समकालीन उदू-कथाक्रारो--प्रटो, बेदी, 
अइक, कृष्णचन्द्र इत्यादि--मे कई मिल जाएंगे।” बात आरोप के रुप में कही 
छाती है लेकिन अनजाने ही यह भी सिद्ध करती है कि आज़ के क्थाकार ने 
उन्हीं की टूटी-फूटी, विस्मृत्त और दूर पड़ी परम्परा को ही तो विकास देने की 
कोशिश की है। अगर प्रेमचर्द या अन्य क्हानीकारों में कही ऐसा कुछ मिलता है 
जो आज की कहाती के बहुत अधिक निकट है तो उसे अनुररण ही क्यों माता 
जाए ? जयो न यह माना जाए कि आज की बहानी ने अपना प्रारम्भ वहीं से किया 
है। अपनी दृष्टि मे उम सवको देखा है। 
निम्गदेह उन य्कि वितू सम्रानताओं में भी दृष्टि का अलर बंता शयाद 
है--और वही दृष्टि है जो पिछली सारी कहानी को आज की कहानी से अलग 
करती है । उस युग के कद्धातीकार के पास अपने डुतुवनुमा या प्रेरक -शत्रित वे रुप 
में सिर्फ एक चीज थी और वह थी सहज-मानवीप से इतशो लता । उसी हे प्रेटिय 
कोई भी “विचार, गय' या 'आइडिया' उसके सामते कॉपघता था और बह हल 
दांतों, इुछ स्थितियों, डुछ धटनाओ के संयोग सयोजन गे उते पटित या उदपा्शि 
मर देवा था । अर्थात्‌ बद्वानी की सर्वमास्य परिभाषा के अनुवार दिसी भी पु, 
चटना, या प्रमाव और दिवार को लेदर कहाती लिख दी जाती थी और दहानी 
के दस कैखीय तत्व को उमारकर पाठक वर एक सदेदतास्मर प्रभाव होतताही 
साखानिश क होती का उर्दृर्य था । चरित्र, देशलाल, कयोतत्र पत, लरिव बिग 
हत्यादि कट्टाती हे सारे खटद उस कैस्द्रीय भा इंडिया या (साय को विर्फ दरवा्टि 
था घटित हरने के लिए अपन और उद्दौपत के हप में ही विमिले बताइर ला 
जएते थे । अत उतड़े आधिकारिक या बुत व्रायागिट और अधिह अमीर होते 
की सेसद को विशेए विलय नहीं होती थी। रैटीय देहद उसे जावे जा 
'आाइदिएा के अलम्यत-उई्ीपत के लिए देश था विदेश, मूत या 4 उन दिती भी 
सवाल, दिन भी दर्ग को अप्मरनी मे अपरी विदयलरदु वा पटतारयत है दव/ 
अर साइट” या। दस बरशार, वात और देश काल सस्बस्धी अरे! वर री 
हििदघटर बट आजम देवर--हाटकीए वारस, क्लाइनैकस और अप 
अस्त द्वारा उसे रूमप के कददाहार जरती बरी ही हारी रो चर और मर कह 
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बहुन अस्वाभाविक नहीं है कि उस युग के कहानीकार और उस मानमिक्ता 
में विकसित पाठक को जज की कहानी में वह सब नहीं मिलता । ने उसे साँस-रोक 
बजाइमैक्स मिलता है, न एक के बाद दूसरी घटनाओं मे छ्लांगें भरता कथानक । 
सब मिलाकर उसे आज की कहानी विपय-वस्तु के लिहाज से उलभी, अस्पप्द, 
अपूर्ण लगती है और रूप के लिहाज से ढीली, अनगढ और भोडी; और तव वह्‌ 
भी चन्द्रगुप्त विद्यालकार के शब्दों मे शिकायत करता है कि “कहानी अभी उस 
ऊँचाई तक नही पहुंची, जिस पर चोथे दशक के उत्तराधे में पहुँच गई थो।” 
उस 'ऊँचाई' पर पहुंची है या नही, यह कहना तो मुश्किल है, लेकिन कहानी 
की घारणा मे आधारभूत अन्तर जरूर आया है। एक ओर तो आज के कहानीकार 
का 'सत्य' या 'आइडिया' इतना कटा-छंटठा और स्वय-सम्पूर्ण नहीं है; दूसरे, शेप 
सभी कुछ आइडिया को घटित करने के लिए निमित्त-भर हो, यह उसे स्वीकार्य 
नहीं है। कोई भी आइडिया, विचार या सत्य--ध्यकित या पात्र के जीवन की 
धारा में रहते हुए ही उसकी उपलब्धि बने, उसका प्रयत्न यह है। उसकी ययथार्य 
दृष्टि बताती है कि विना देश-काल अर्थात्‌ परिवेश के व्यक्ति की कल्पना अधूरी 
और आनुपगिक है । ब्यकत के अन्तर्वाह्म निर्माण मे उसके संस्कार, शिक्षा-दीक्षा, 
सामाजिक ह्थिति, सम्पक और पेशा--सभो का हाथ होता है । इस सबकी पृष्ठ- 
भूमि के साथ ही, अपनी सीमाओं के भीतर ही कोई व्यक्ति सत्य को उपलब्ध या 
उद्घाटित कर सकता है। बिना इस परिवेश की संगति को आत्मसात्‌ किये, हर 
किसी 'सत्य' या आइडिया को घटित और उद्घाटित करता--उनका आरोप 
* करना है, प्राप्त करता नहीं । 

/ अत आज की कहानी अधिक यथार्थ-दृष्टि, प्रामाणिकता और अधिक ईमान- 
दारी से अपने अफ्पास के परिचित परिवेश मे ही किसी ऐसे सत्य को पाले का 
प्रयत्त करती है जो दूटा हुआ, कटा-छेंटा या आरोपित नहीं--बल्कि व्यापक 
सामाजिक सत्य का एक अग है। मेरे कहते का कदापि यह अर्थ न लिया जाए कि 
आज की कहानी का कोई केस्द्रीय भाव या आइडिया और विचार नहीं होते-- नही, 
आज की कहानी का ताना-बाना भी आइडिया, विचार या केन्द्रीय भाव के आस- 
पास या उसके लिए ही बूना जाता है--लेकिन कहानी उसे उसकी जन्म-भूमि से 
काटकर अलग नहीं करती । वह ठो सिर्फ उसकी स्थिति ज्यो-की-त्यो बनाये रखते 
हुए सिर्फ उस केद्धीय भाव या आइडिया को रेखाकित था फोकस कर देती है। 
यही नहीं, आज की कहानी अतिरिक्त सावधानी वरतनी है कि कही वह केन्द्रीय 
भाव या आइडिया अपनी थेप धारा से कट न जाएं। इसके लिए उसे अधिक सवेदन- 
शोल दृष्टि और अधिक नाशुक शिल्प का सहारा लेना पडता है।, 

बात को स्पष्ट करने के लिए फिर सूत्र को “व्यक्तिगत सामाजिक्ता' से 
पकड़ता होगा। आज का कहानीकार यह मानता है कि युय के सारे विराद को, 





हरे मयी कहानी : सन्दर्भ और प्रहूति 
गडिशील मूच्णों वे सस्कारों और गक मंत्र को कट़ानी के माध्यम से हम इयस्ति या 
स्पवितसमूड़ की बेगता-घा रा मे, कभी-कमी चेतना के अनेक स्तरों पर एकसाथ 
परद़ने की कोशिश करते हैं । काल के प्रगठ में, स्थतित की सामाजिस्ता का बोर 
और हिदति हो आज वी कहानी की विपय-वस्तु है। कयाक्ार ब्यतिति को उसकी 
गमपता में देसने वा आपडू करता है। स्पक्ित को उससे सामाजिक परिवेश, 
मानसिक अस्तई स्यों सया स्थावक्ारिक जीवन के सकायों तया अन्य आवश्यकताओं 
बी ए़ भश्सिष्ट प्रत्रिया के रूप से पाना घाहता है। इसलिए कहानी का कोई भी 
तत्त्व निम्रितत या आसम्वन बनकर नहीं, स्वयं आश्रय या विपयन्वस्तु बनकर आता 
है। परिणामत' इन दगे वर्षों बरी बोई भी अच्छी बटानी उठा सीजिये->उसका 
प्रभाव या परिणति एक भदके के साथ देखा या पाया हुआ सत्य नहीं होदा) ने 
यह हथोड़े की चोट की तरह सारे अस्तित्व को भनमनाती है न: खुभे तीर की तरह 
टीमती है। वह तो कुहासे या अगर्गध की तरह समस्त चेवना पर छा जादी है-< 
स्वय उसका अंग बन जाती है। इस श्रकार अनजाने हो आत्मा को संस्कार और 
दृष्टि देती है । यही यह कहना बहुत बड़ी गरवोंकित न होगी कि मानव-आत्मावा 
शिल्पी आज की कहानी से ही पहली बार अपनी भूमिका का सही निर्वाह करने 
का प्रयत्न करता है | 

कहानी की इस एकान्विति और सर्लिप्टता को देखकर ही नामवरमिह ने 
सबसे पहले आवाज्ञ उठायी थो कि रूढ़ शास्त्रीय तत्त्वों के अनुसार कहाती को 
अलग-अलग खंडों में देखना शलत है। कहानी अब अपनी पुरानी हदें तोड़ आयी 


है और नयी परिभाषा चाहती है। 






व्यवित को समप्रता में देखने का आग्रह--या व्यक्तिगत सामाजिक्ता का 
बोघ कथाकार के लिए दुहरा दायित्व देता है। सबसे पहली जिम्मेदारी तो यह कि 
व्यक्ति अपना व्यक्तित्व न खो दे--उसे अधिक-से-अधिक ईमानदारी, आत्मीयहा 
और संवेदनशीलता के साथ चित्रित क्या जाय--डुसरा यह कि इस आत्मीयता 
और संवेदनशीलता को अधिक-से-अधिक व्यापक, कन्विन्सिग और कॉम्पिटैन्सिव 
बनाने के लिए व्यक्ति को उसके परिवेश से म तोड़ा जाय। ब्यतित को उसके 
सामाजिक, ऐतिहासिक, पारिवारिक परिवेश से अलग न करने की ययार्य दृष्टि, 
मर्थात्‌ समग्रता में देखने का आग्रह, तभी सफल हो सकता है जब क्थाकार ब्यक्ति 
ओर परिवेश दोनों से तादात्म्य स्थापित कर सके, या ऐसे प्ररिचित्र परिवेश से 
व्यक्ति को उठाये कि तत्काल उसका तादात्म्य श्राप्त कर ले। शायद यही कारण 
है कि पहले के कथाकार की तरह आज का कपावार न तो हर हिसी ब्यवित को 
ले पाता है म हर किसी परिवेश में उसे रखना पसन्द करता है। स्वानुभूति का 
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आश्वासन ही है कि आज की बहानी वा व्यकित और परिवेश इतने आत्सपरकः 
(सब्जैक्टिव) और वैयक्तिक (प्सनख) है कि अकसर ही व्यवित के रूप मे लेखक 
और परिवेश के रूप मे उसके अपने आसपास का अ्रम होते लगता है। स्वानुभूति 
की सीमाएँ उसे ध्यक्षित के रूप मे 'मैं' से और परिवेश के रूप में इस 'मैं' के 'अपने 
ही वबातावरण' से वौधे रखतो है। तब हम कटने हैं, अमृक लेखक अपने को दुहरा 
रहा है। लेकिन जव वह अपनी कहानी के विविध व्यवितयों को 'मै' की आत्मीयता 
और सवेदनजश्ीलता, तथा विविध परिवेशों को 'मेरा अपना वातावरण जैसी 
सहजता और ययातथ्यता दे देता है तो यह उसक्षी कला-दृत्टि को ईमानदारी और 
सफलता है । व्यक्ति और परिवेश की यह सश्लिप्ट विविधता, पहली कहानी की 
वाज-देश-काल-कथानक इत्यादि की विविधता से, एकदम अलग है । मगर यह भी 
सही है कि 'स्वानुभूनि' के आग्रह या यथार्थ-दृष्टि मे बंघा आज का लेखक विविधता 
की दृष्टि से निर्धन ही है। हाँ, अपनी समग्रता मे आज की कहानी जितनी विविध 
है, उतनी शायद ही पिछले किसी युग की रही हो ४ 
अब विविधता न दे पाने के कारण पर एक और कोण से विचार करें | विविध 
व्यक्तियों को 'मैं' की सब्जैबिटव आत्मीयता और सवेदना तथा विविध परिवेशो 
को 'मेरा अपना वातावरण' जैसी दृष्टि और यथातथ्मता देने का आग्रह लेखक की 
सारी रचना-प्रक्रिया को बदल देता है। 'मैं' को पूरी तरह जानने और उससे 
तादात्म्य स्थापित करते के लिए, साथ ही उसके परिवेश को आत्मसात्‌ करने के 
लिए--व्यक्तित और परिवेश के सम्बन्धी और सदर्भों को दूरी और गहराई तक 
जानने की ज़रूरत पडती है। तव कहाती के कलेवर में एक केन्द्रीय भाव को फोक्स 
करते समय, उसके लिए यह्‌ छाँटना बडा मुश्किल हो जाता है कि बया रखे और 
कया छोड़े । सभी तत्त्व तो एक-दूसरे से गूंथे हैं, एक-दूसरे को प्रभावित करते हैं। 
निश्चय ही यह धर्म-सकट उसके आदश्यक-अनावश्यक को छौटने के विदेक की 
कमी नही, सश्लिप्टता का आग्रह है । पिछली प्रीढीवात्ते, या कहिये परम्परावद्ध 
कथाकार की त्तरह अपनी निर्वेवक्तिक (ऑब्जैक्टिव) दृष्टि और प्रतिभा के तेज़ 
चाकू से कसाई-जंसी तटस्यता के साथ एक साफ -सुथरे, कटे-छेठे आइडियावाली 
क्मी-कसायी (ऐक्ज्रेवट) कहानी काट कर निकाल लेना आज के कहानी का र के लिए 
भी बठिन नही है। लेकिन क्या सचमुच कोई भी भाव या भावना ऐसी अलग-अलग, 
स्वय॑-सम्पूर्ण और सीधी-सपाट होती है ? मुझ्के ठो हर भाद या भावना के सूत्र और 
रेशे, ब्यवित टया परिवेश के भीतर बहुत दूरी ओर गहराई में स्मावे, एक-दूसरे 
से बहुद अधिक गुंवे और उलभे हुए लगते हैं। और मेरे सामने तो इस बुनावट 
(टैबल्चर) की जटिलता का अहमास तथा उसे ज्यो-कान्त्यो प्रस्तुत कर द्वने का 
आग्रह बया छोड, क्या न छोड, का घर्म-सकट बन जाता है। चायद यही कारण 
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है कि आज की कहानी अपने परम्परायत आकार से ही दुगुनी नही हो गई है, वरत्‌ 
व्यक्ति और परिवेश को दूरी और यहराई के अनेक कोणो और आयामो में देसने 
के कारण भी उपन्यास के अधिक निकट पड़ती है। आज की अधिकांश कहानिएँ 
ऐसी है जिन्हे पुराना लेखक उपन्यास के रूप मे लिखना उयादा पसन्द करता । 
मगर अनजाने ही कहानी उपन्यास कौ सीमाओ में अतित्रमण भले ही करे, 
कहानी को उपन्यास बतने की छूट न पुराना लेखक देगा, न नया लेखक चाहेगा। 
चाहे जितती सश्लिप्ट और समग्र हो--उसे अपनी बात बहुत सक्षेपर में और 
सक्वेत से कहनी है। खड में अखंड को देखने की मजबूरी ही है कि वह रामाव से 
एक्र व्यक्ति को और जीवन से एक केख्ीय क्षण को काट कर उससे दूरी और 
गहराई एक साथ पाने की कोशिश करता है। यह व्यक्त और धाण, काल और 
परिवेश की लम्बाई और चौड़ाई में गवाक्ष बनकर आते हैं। इस प्रकार युग की 
समग्रता को सकेत में पाने का प्रयत्न--अर्थात्‌ व्यकित और परिवेश के बहुमुसी 
आपमसी सम्बन्ध और दूरी-गहराई के व्यापक संदर्भों के संक्रमण, परिवततनों की 
सानारतरीय सरिलिष्ट प्रक्रिय--और इस सब झुछ को सकेतों तथा जीवन की 
प्रामपिक--रिसेवेष्ट--रूप्रकृतियो--इमेजो द्वारा व्यक्त करने का कौराल, भाज 
के बहानीकार को कविता की ओर मोहता है । प्रतीक, रूपक, विम्ब, लाशविफ्ता 
या सगीतात्मक ध्वनियों के सहारे वह श्रभाव को चेतना के अनेक स्तरों पर 
सम्पेधित और सश्यक्ित करने का प्रयत्त करता है, क्योंकि आज को व्यर्ति-मत 
उतना सीधा और सपाट रह भी नहीं गया है। नये-पुराने मुल्यों के सपर्य और 
अकाम्णों ने उ्रे सहुल और जटिस बता दिया है । 
ड्यक्तियत सोमाजिक्ता हो या तिर्वेवतितक वैंयवरिलकता--उपत्यार की 
स्थापकता हो या कविता वी अनेकार्थी खुकुमार गूइ्मता, कहानी ते बहा उन 
सवदा निषयोज-भाव से समाहार डिया है वद्दी वह सफल है; और जहाँ पघोवित 
और भारोवित है व्दों असफस । प्रयोग-काल की रफ़लता और अतफलताओं को 
छूट वी देती ही होगी । मु 
आवश्यक आज हे क्थावार के सिए यह है कि बढ़ ब्यवित और उसरे पलिश 
को सही मदमों में सतुतन देता चले । परिवेश को छोड़तर स्यक्ि पर अपने की 
केखित कर लेते में बढ़ पुनः उस्दी कषाहारों को डुहरायेगा, जिसोँ इुश्ि ओर 
रुद धोवित करवा रहा हैं-और व्यक्त को छोड़रर वखिश का आर 7 
उसी हे रड झटरा देगा भैया आर है कुछ श्विमायाती कवाता हा की उगते भटहा 
दिशा है। छदरी और पामीद कटाती बा बादद परलिंश और वाठारर"ण मर 
विनाइत के सिका बय है? बदवठा हुआ यरिवेश-नठवी उसे बदलते है शाप: 
सा सदर विडनित नया होता बयलित अवरी हार-जील, पूदत मीर बरटश]ली 
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में क्या कुछ कम नाटकौय है? विवाद और विमर्श इस्त थीम को लेकर होना 
चआहिए--व्यक्ित और परिवेश को ऋलणग-अलणय उछाकर नहीं। जहाँ तक कहानी 
इन दोनों के सहिलिप्ट सम्बन्ध को स्वस्थ और संतुलित दृष्टि से पाठक के मन पर 
उतार सकती है, उसके सारे व्यक्तित्व एंद भव-बोध को उदात्त सस्पर्श दे सकती 
है, वहाँ तक उसकी सफलता असदिग्ध और सार्थक है। 


('डिपरे से किनारे तर! की भूतिका-रूप में भा. 
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रमेद्ता वक्ष 


पहले अपने पाठकों से मैं निवेदन बर देना चाहता हूँ कि आयुनिक कयःे 
साहित्य वी शैली से सम्दन्धित मेरा यह वक्तब्य निवन्ध या लेख की शक्त में नहीं 
है। यह अगम्बन्धित लेकिन सापेक्ष ढग से विषय के आसपास घूमता है। नये क्या: 
साहित्य के प्राटक और लेखक होने का अहसास मुझे हमेशा बना रहा है, शायद 
इसी कारण अपनी बात कहने के लिए यह अशद्यास्त्रीय शैली उपयुक्त लगी । 
“आधुनिक कयान्साहित्य' कहते ही थोता जिस आशय को प्रहण करते हैं वह 
स्पष्ट ही नयी कहानी, अथवा, नया उपन्यास और एण्टी-नावेल है । नये बोबबाने 
थे नाम स्वाधीनता के वाद हिन्दी मे आये हैं। यह भी कहा जा सकता है कि ये नाम 
परम्परा के विरोव-स्वरूप प्रचलित हुए और हिन्दी कथा-साहित्य की विकास-दिशा 
के नये मील-स्तम्भ बने । यो हिन्दी कथा-साहित्य की उम्र बहुत बड़ी नही है। जि 
मुविधा के लिए हम लोग पुरानी कहानी कहते हैं वह हिन्दी कया-साहित्य का बचपत 
था और बचपन से आगे वय-सन्धि वाली उम्र | प्रेमचन्द, प्रसाद और उनके दाइ 
यद्षपाल, अज्ञेय, जैनेन्ध की कहानियाँ आज की नयी कहाती के लिए केनवप्त-मर थी। 
स्वाधीनता से पहले भी अच्छी कहानियाँ लिखी गई हैं लेकिन उनमें से अधिकाश 
उस वक्त के अनुसार अच्छी थी या कहानी नाम की कोई 'एस्टेब्लिइड' चीज़ हिददी 
में नहीं थी इसलिए प्रसिद्ध हो गईं। नयी कहानी: की बात करते समय पुरानी बहती 
को सतर्क नकारना मेरी भूमिका है, क्योकि उस सारे कथा-्साहित्य में न तो देख 
की रूपरेखा देखता हूँ, न मुझे वे कालसम्यक्‌ लगती हैं. .बातावरण और मतः 
स्थिति तो काफी दूर की बातें है। किसी आलोचक ने विदेशी समीक्षा से उधार 
लेकर, उन्हे दिया समके-बुके, कहानी-उपन्यास के छ झास्त्रीय तत्व बना दिये". 
यह सब उसी तरह का कार्य है जैसे मात्रा और बर्णों की गिनती लगा/-लगाकर कोई 
छन्द-रचना करे! समीक्षा इस तरह होती थी कि जैनेन्द्र की बहातियाँ खरितप्रपात 
हैं, यशपाल की वस्तुप्रधान या हायर सेकडरी लैवल पर यों कहे कि प्रेमचरद के! 
कहानियाँ गाय-प्रघान, गुलेरी वी त्याग-प्रधान और कौशिक की 3 आय 
...आप किसी की मृत्यु पर योड़ा-्सा रोइये, किसी के अचानक दृदय-परिवर्त' 
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चौंकिये, किसी की नुस्लेदार उदासी पर सामने रखी चाय को ठंडा कीजिये, क्षिसी 
के बैमतलब नगे होने मे रवि दिखाइये और 'भारत महान्‌ देश है'--जसा कोई 
उद्दबोधन सुनकर अपनी अकन पर ही तरस खाइये.. .बस, इतना कीजिये और आप 
हिन्दी बे प्राचीन कथा-साहित्य की यात्रा पूरी कर चुके होगे. ..मुझ यह दिलकुल 
समभ मे नही आता कि हम लोग साहित्य के मामले से ऐसे दिदालिया बया थे-- 
बयो उस गुलामी को पूरी तेजी के साथ मे हमने महसूस नहीं किमा ? जब राज- 
नीतिक, सामाजिक, आथिक रूप से हम त्रस्त थे, जब हमारो गईन किसी के शूतो- 
से दब्री हुई थी, तब वर्य। नही हममे फ्रस्ट्रेंशत आया ? क्यों नही हममे कुठाएँ पेंदा 
हुई ? जयो नहीं विद्रोह और विरोध के वात्याचक्र हममे उठे, ..? जहाँ मेरा यहें प्रइन 
समाप्त होता है, वही मैं नयो पीढ़ी की तथाकथित बुराइयों की वकालत करने 
लगता हूँ । आज के कथा-साहित्य का शिल्प बया है ? मेरा तत्काल उत्तर है. इख्िय- 
संचेतर(| अब मुझे आप इसी शिल्प-दशैली दे विश्लेषण बी आज्ञ( दें तो मैं कहूंगा 
कि सपी बहानी एक और यदि सद्दी-मही अनुभूति को सद्दी-सही ठय से प्रहृण बग्ना 
है तो दृगरी ओर शार्थक अभिव्यक्तित फो कलात्मक मोड देता भी है। नथी कहानी 
में सबसे पहले षैने?द्र-यशपाल-छाप साँचों को अस्वीकारा है इसलिए उसका स्वरूप 
परम्पद्ा का विकास नहीं, परपरा का विरोध है । विकास उस परम्परा बा किया 
जाता है शिक्षमे प्रजनन की ए किन हो। उस परपरा का विकास सही किया जाता जो 
अपने ही हाथो बधिया गई हो । स्वाधीनता के टीक बाद को कहानियाँ आप दखें 
तो ऐसा छगेगा कि शिल्प के हूडार मोड उनमें हैं--बारीकी है, वर्लियां है, वमीदा 
है, पुसकारी है। यहां तक सन्देह होने लगा था कि कच्य के बजाय इतमे शिल्प ही 
गिएप है-- राजेन्द्र यादद वी 'एक कक्‍्मश्ोर लड़की हो या कमलेइबर बी 'राजा 
जिर्वसिया या निमंल वर्मा दी 'परिन्दे' या मोहन राजेश बी 'मिस पाल' या रेणु 
वी 'पारे दए गुमफाम' अर्थात्‌ 'तीमरी दसम', शिल्प के प्रति एक छटपराहट बाप 
देसेगे>-इन नपऐे छेलको दए प्रषान यह रहा है कि इन्हें अपने को टीक-ठीक अभि- 
भ्यपत करने के दजाय सोडा देते बी बिन्ता याद रहती थी--ऐसे किस्से भी हुए है 
कि स्पाज लिए पर घड़ जने से अनुमूति उघार देनेवाला डिप्री ले आया हो--मरी 
कहानी पले टनेस था सपाटता के प्रति बिरोध भी रहो है इसलिए सिल्प-दोली के 
बजे उसमें अधिक दिखायी देते हैं ॥ राजेन्द बाइव ओर स्दय मैंने विषम को टीव- 
टीक सप्रेदित करने के विए डष्रत से स्पादा प्रयोर रिये हैं। में तो यह बह सके ता 
रैहि मैं स्तमाव से अपोगपर्मा रहा हैं कथा, चरित्र, दाताबरण, पुरप, देश-बा व और 
उर्तृष्य शक पे प्रयोग । प्रषोध को शमेशा दो दिशाएँ रहा करती थीं, एक दिज्ञा वह 
जो परे प्रादीन से अलग करती है और दूसरी दिशा बहू जो उसे नयो बीत तो इने 
होबदतों है । हैं सोरता हूँ शव अदूच और नयर को सेरर शिमिश्त नहीं रिया 
जा शहता । रेथु टेठ अआाबनिह होगर भी नये है और डेनेन्द शे देशातीद गदलिद 





रैक नयी कहानी : सन्दर्भ और प्रहृति 
लिखकर भी पुराने ॥नियापन दृष्टि का है। इस दृष्टि को पकड़ा और ग्रहण किया 
जा सकता है यदि कुछ नये कथा-सग्रहों का पाठ ईमानदारी के साथ किया जाये 
फरणीश्वरनाथ रेणु का 'ुमरी', मोहन राकेश का 'एक और जिन्दगी, राजे 
यादव का “किनारे से किनारे तक', कमलेशवर का 'सोयो हुई दिशाएँ', उपा प्रिगंवदा 
का 'जिल्‍्गी और गुलाब के फूल', मन्‍्नू भण्डारी का 'तीन निगाहो की तसवीर' 
कृष्ण बलदेव बैद का 'दीच का दरवाज्ा', नरेश मेहता का 'तथापि', रामकुमार का 
“एक चेहरा", निमंल वर्मा का 'परिम्दे', हरिशंकर परसाई का “जैसे उनके दिन किरे', 
शानी का “छोटे घेरे का विद्योह', प्रयाग शुक्ल का 'अक्लेली आह तियाँ' और मेरा 
संग्रह 'मेज़ पर टिको हुई बुहनियाँ-- ऐसे संग्रह हैं जो अलग-अलग हतरो पर नेये 
हैं। किसी में संवेदन की तीव्रता, किसी में शुग-बोध का संस्पर्श, किसी में ती!ण 
व्यग, किसी में चित्रवला का सूक्ष्म शिल्प और किसी में जीवन से काटे गए विसी 
एक समय के दशत किये जा सकते हैं। कहानी कमी रमानातर होकर उमरती है, 
कभी विरोध-रूप होकर फँलती है। रूपक और प्रतीक फथा के माध्यम से सप्रेषित 
ही नही होते, स्वनित और प्रतिध्वनित भी होते हैं। इस सारे शित्प-सौध्ठव के बीच 
एक बात स्पष्ट दिखायी देती है किक्थाकार युग के साथ संपूषत और रागात्माता 
के प्रति असपृकत एक साथ है। आज के कहानीकार शत सवेइना सास पर घी 
हुई है, वह दिन-च-दिन पैती और गहरो होतो जा रही है लेकिन इसके गाय ही वह 
भावुक और टी नही रह गया है, इन मामलों में वह शूट और रफ़ की कोरि 
नह पहुँच यया है। वढ़ स्वभाव से किसी भी गलत लिवास को ओड़ नहीं खाता । 
मैं बह कह सकता हूँ कि समाज वे वस्त्र जो नैतिक ता के किसी टेबर ने सीये है, के 
ऊर्पडाग ढंग गे काटे पये हैं और उनती सिलाई आउट-ऑफ-हद है--मैं 4 हाती 
लिखने से वहले समाज का आउट-फिटर होना बाहता हूं । देखका हूं हि करतीं पर 
परंपरा कौ गई जमी है, अतः मैं पहले ड्राईबलीनर होना चातताहूं। यहाँतर 
हि बोसवीं सदी के राजपथ पर ये पद्वदृ्ी हतारदी के दहियातृ हिदुए्तोती का 
चहलकुदमी करते देखता हूं तो उग पर देंला फेंके को हैं अपने जन्म का पहला 
ब्तेस्य समकते संगत हूँ । नयी पीढ़ी को कुयाशार शिसौ से हिसी रतर वर हि्ी- 
न-किसी बात का कटी” अवश्य है। यह गद आधुनिकता वी देत है कौर वरी 
कहानी हे शिस्प कर इससे निकट-संब् हैं 
अब एड्टी-हनी वा अकया की बात सामते आती है। जो महपा शिरेएम 


है उससे दिल्‍्दीं की अड़ वो हा विशप घोड़ा तिल हीगा, बिल दशाविदृहि 2 
सी डिपी को फ्लटती कहती उस विर्त यर ईवरीप रद रूप कोव//दि्टथरव ४ 
है, बडी दक पहुँचने के लिए हिस्दी ही कहली ढो अभी कुछ सीढियाँ मौ” १ 


कर ! '> 44 4] 
ब्यकितत दत्टिदोच हैं हि दिखी ही बहाली एड एफ 
बज ४३, बरके हहीव टी 








करनो है। बड़ रबेया ५५ |; 
दलजिकेंटल, पके €ृष्ट्रीडरोीएक, पहने हादी रोम: 
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होगी, फिर बाद को एण्टी-स्टोरी । 
इसो दीच लघु उपन्यास दर्जनों से सैकडो की सख्या में पहुँच रहे है, उनमें से 
अधिकाश्ञ साधारण तथा घटिया हैं। बड़े उपन्यास लिखे तो बहुत गये लेकिन कोई 
भी उनका ठीक-ठीक निर्वाह नही कर सका है। 'उखडे हुए लोग', “अंधेरे वन्‍द कमरे' 
'वीज', 'मुले-बिसरे चित्र', 'मूठा सच', 'जयवर्धन', 'घूमकेतु एक श्षुति' सभी 
कही-न-कही कोई न कोई कमी लिये हुए है। जब उपन्यास ही नहीं लिखे यए तो 
एण्टी-नावेल को बात करना निर्थक है। लेकिन यह सही है कि अच्छे उपन्याम 
लिखे जायंगे क्योंकि उनको जरूरत स्वय लेखक महसूस कर रहे हैं--साय ही यह 
भी सही है कि अच्छे उपन्यामों का रूप गोदान' या 'मैला आँवल' से नही लिया 
जायेगा । उपन्यास,कहानी के विराट केनवस वा ही नाम नही है, सृजन की सूर्ण ता 
का भी भाम है, सारे के-सारे समाज-बोध और काल-बोध को दे देने को उसमे क्षमता 
होनी चाहिए, साथ ही उसे शास्त्रीय तत्वों से सर्वेथः मुक्त होना चाहिए । 
अब तक प्रकाशित सारे आधुनिक कथा-साहित्य का सर्वेक्षण किया जाये तो 
यह लगेया कि सारा साहित्य अनिवायं हूप से ययाथंवादी है, इस सारे साहित्य में 
व्यक्त व्यक्षित-व्यक्त के घेरे, कूठाएँ, उदासीनता, टूटन और ऊब प्रकृति से ऊर्ध्व मुख 
हैं--ऐमा कही नही लगता कि आदमी सो-पचास साल की उम्र लेकर ही आया है. 
और आमाप्नय-गर्भाशय तक ही उसकी ज़रूरतें परिमित हैं । एक ज्षमाने मे जो 
किस्से-कहाती लड़के-छड़कियो को भ्रष्ट करनेवाले समुझे जाते थे आज उनका ही 
नया रूप आधुनिक बोध सिखातेवाला माना जाता है ईमरा एक और अध्ययन यह 
भी है कि अपनी सदी के देश-काल की जितनी बेहतर तस्वीर नयी कहानी से वतती 
है, साहित्य की अन्य किसी विधा से नही बनती । नयी कहानी का शिल्प मन्‍नू और 
अम्रकान्त की कहानियो-सा कभी सीधा-सादा हो जाता है, कभी सर्वेश्वर और 
रघुवीरसहाय की क्हानियो-सा चित्रभाषायुक्‍त, कभी निर्मल वर्मा की बहानियों- 
सा सर्वथा विदेक्षी, कभी रेणु की कहानियो-स्ता संवंथा देशी, कभी श्रीकान्त वर्मा 
की कहानियो-सा ैलीहीन, तो कभी राजकमल की कहानियो-सा शैलौपग्रस्त ।-- 
इसके बाद भी नयी कहानी एक रास्ता है, एक दिशाहै--मजिल या घुवतारा नहीं दर 


[हगामबरा, ६५] 


हिन्दी-कहानी की दिद्या 


निध्यानन्द तिवारी 


आज की हिन्दी-बहानी की चर्चा करते समय साधारणतः दो प्रकार की बातें 
बी 22% बरी हैं; यह कि हिन्दी-कहानी अन्ञेय-जैनेन्द्र से आगे नहीं बढ़ी है (दृष्टि की 
ला ई के रूप मे) , यह कि हिन्दी-कहानों पहले जो बुद्ध लिखा गया है उसका पुनः 
अस्तुतीकरण है, डिस्टारेंड है, विदेशी लेखकों का बनुमरण हैं, शिल्प-चमत्कार है; 
या फिर यह कि हिन्दी-कहानी 'नयी कविता' की भाँति हा नयी नहीं है। वरत्‌ 
“कविता में अभी वैसी स्थिति नहीं आयी है ।' इन दो अतियो से वचकर भी बातें 
हुई हैं, किन्तु एक पारंपरिक शख्णला में रखकर इन्हें सोचने-समभने और 
मूल्यांकन करने की तटरथ द्रष्टा के रूप मे कम हुई है, और यदि हुई भी है तो उस 
ऐतिहासिक नवीनता का कंत्रीट-रूप क्या है ? 
कहानी में वह किस रूप में प्रतिफल्तित हुई है ? इन बातो प्र स्पष्ट विचार 
नही हुआ है /हथि सस्कार-सापेक्ष होती है और संस्कार की छड़ें परम्परा में 
बड़ी गहरी होती हैं। लेखकों की अपनी रुचि (निस्सन्देह परिष्कृत) ही विभिन्‍न 
अनुभूतियों में विविधता और परथक्ता लाती है। और यह विविधता ही बाद में 
एक ब्यापक इकाई में प्रवृत्ति का रूप धारण करती है, जो ऐतिहासिक परिप्रेष्यय में 
सपृक्‍त नवीतता की वाहक होती है। वस्तुतः ऐतिहासिक श्यखला में अच्छे-बुरे, 
श्रेष्ठ-अश्रेष्ठ का प्रदन प्रायः नही उठा करता, वह अपनी अविच्छिन्तता में विकसित 
होती रहती है। उस श्यृंखला में साहित्य का कितना भाग जीवित रहता हैं, वह इ्म 
यात पर निर्भर करता है कि उसके द्वारा चित्रित वर्तमान कितने रूप में भविष्य में 
जी सकता है। अतएव वर्तमान यथार्य की भीड़ में उस अविच्चिन्न जीव॑तदा' को 
दूँढ़ निकालना साहित्यकार के लिए सबसे वड़ी बात है। यह “अविच्छिन्न जीवंतवा' 
परिववित सदर्भों में विकसित होती चलती है । ह 
 प्रेमचद से लेकर आज के नवीनतम कहानीकारों तक इस दृष्टि से विचार 
करने पर दुध बातें स्पष्ट होती हैं । प्रेमचस्द की व्यापक सद्यानुमति समाज के हर 
ब्यवित के लिए थी। यदि जमीदार द्वारा पीड़ित उस किसान को वे अपनी सहानु- 
भूति दे रहे हैं, तो वही उम उमीदार की भी पीड़ा रामस रहे हैं, उठती भी विवधता 
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से उनको सहानुभूति हैं। इन सबके प्रति एक बमिभूत करुणा उपजाना ही प्रेमचन्द 
का उद्देश्य था। या यदि इससे आगे भी बढ़ते हैं ठो एक श्ञार्टकट रास्ते से मुधार 
की बात करते हैं। कारण यह है कि प्रेमचन्द या उस समय के अन्य साहित्यकारों 
की दृष्टि मे परिवर्तन नहीं टुआ घा। वे सप्ताज के अमामजस्प को अनुभव कर, 
अपनी सहानुभूति देकर चित्रित कर देते थे। उनकी दृष्टि का सस्कार पुराना ही 
शा, भते ही उममे बाह्य परिवतंन हुए हो । किन्तु उस अभिभूत करुणा मे धीरे-धीरे 
एक दृष्टि विकसित दो रही थी । इसे भी ऐतिद्वामिक प्रेढ्य मे ही समभा जा सकता 
है। बाद में उसका स्पप्ट रूप उमरकर सामने आया । साधारणतया जब इस दृष्टि 
की बात की जाती है तो इस वात पर ध्यान रखना अत्यत आवश्यक है कि दृष्टि 
एक ऐतिहासिक मार्क है, जो काल-सापेक्ष है, ओर वह मार्क ऐतिहासिक प्रक्रिया 
(750068 070००९5४) में विकसित होता चलता है। किन्तु होता ऐसा है कि 
बहू ऐतिहामिक प्रक्रिया जारी रहतो है, लेकिन कभी-कभी इधर-उधर भटकाव भी 
आ जाता है। यह इसलिए कि आदमी के पास जब नये ठोस आधार नही रहते, तो 
यह ऊंब जाता है और कही रास्ता न पाकर स्थिति-विशेष पर टिक जाता है, अथवा 
बिसी तात्कालिक मतवाद-विशेष का आग्रह सेकर उस स्थिति में अपने संबंध 
श्यवस्थित करना चाहता है। प्रेमचद के बाद के लेखकों को धायद कुछ ऐसी ही 
सिधिदि वा सपमना करना पडा । यह दो है कि जेनेन्द्र, दशपाल और अइक, प्रेम दर्‌द 
से आगे बदूकर भूदग और गहनतर भावों बी ओर गये, ले कित इस सबके पास अपने- 
अपने घौलटे थे; शायद इसलिए कि यदि वे इसका सहारा न लेते तो अपने को दिशा- 
विफीन पाते । यह उनके आर्मविश्वास की कमी थी, दृष्टि का धुंपलापन था और 
लगता है, प्रध्यक्ष जीवन पर उनकी आस्था कैम थी। फलत: किसी ने तथाकथित 
बैचारिवता से अपनी गंभीरता स्थापित की और हिन्दी ने दर्शन-विशेष से अपने को 
जोष्टकर वास्तविक जीवन बी अनुभूतियो के साथ घोसा किया, डिसी ने मनोविज्ञान 
था भाषप लेकर अत्मष्याएपा भी मूष्म जोर जटिल इमारत लड़ी वी + लेकिन मेरे 
एहने का मतसय यह नहीं है डिः हनमे अनुभूति बी सच्चाई थी ही नहीं । थी, लेदिन 
अपनी सम्पूर्ण ता मे सही दिशा में बढ़ने के बजाय ये बहीं-न-र ही अपने गो चिंपकाये 
रहे। 'अशेय' ने कपने वो विसी सतदाद-विशेष मे सयुर्त न कर, जो जं सा सगा, बसे 
गीषे जीवन की अनुभूति प्राप्त की । उनकी अनुभूति और अभिम्यक्तित में महुत 
सच्चाई है। महाँ 'रोज' शहानी की घर्षा की जा सवती है । 'रोड' मे अभिभूत कर 
देनेवाली गहरी उद्यमी है, जो निस्सन्देह जोबन दो गहरी ययायंता है ओर उसका 
दर्न बहुत ही पोटोप्राप्रिक है। डिन्‍यु वह एश सिपति-विशेष का स्वीकार माज है, 
शुगसे भपिर दु तही। यपषाद॑ स्थिति बी पड़ लेना भौर उसका स्वीकार बड़ो 
घोर है, लेकित साहिस्यकार के लिए उससे भी दही चौड़ है-- उस बर्द मान यपार्ष 
दा पीडित से, जो अविशिएन जीददचा से उगे छोहरूए है भर घाव: दही उसदा 
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गाष्यकष्य भी हुआ करता है, जिसके अमाव में पच्ची हारी और नये शिल्प प्रये 
जी प्रधातता स्वाभाविक है) 

इसके बाद का कुछ काल दिशा-निर्धारण की तैयारी का है। इसलिए कि इ 
बीच जो बढ़ादियाँ लिसी गई--शस्ती, सामाजिक और रोमांटिक--वे विह 
हेथि को सल्लुष्ट कर रही थी, और उसकी प्रतिक्रिया आवश्यक थी / उस पतिकिय 
मी वह भूमिका थी। फिर आज एक अ्े वाद कहानी में नयी संमावनाएँ और नई 
सवेदनाएँ जीवन के नाना स्तर और नये सदर्भ नयी कलात्मकता के साथ ब्यवत हुए 
उनमे एक ताजगी और एक जीव॑दठा का आमास हुआ। वाल यह हुई हि पहची वा 
यहाँ आदमी अपनी बदली दृष्टि और संदर्भ के प्रति सचेत हुआ। पहले के लेखर 
भी असामंजस्य का अनुमव करते ये, किन्तु म तो वे दृष्टि के ही प्रति सचेत थे और 
न संदर्भ के ही प्रति। “रोड के बारे में कहा गया है कि वह एक स्थिति-विशेष का 
स्वीकार-मात्र थी। पहली बार असंगति और असामंजस्पपूर्ण जीवन की एक विशेष 
घटना की अनुभूति इस ढंग से चित्रित कौ गई। यहाँ एक बात स्पष्ट करना 
आवश्यक है कि जीवन की समग्र छवियों, दृश्यों और कार्यों को देखने, समझने 
और व्याख्या करने का हमारा दृष्टिकोण सामान्य से दिशेष की ओर आने की 
अपेक्षा, विशेष से सामान्य की ओर हो यया या। इसके मूल मे सीधा वैजानिक 
प्रभाव है। विज्ञान एक-एक चीज का निरीक्षण करता है, वर्गीकरण करदा है और 
उनकी विद्येपदाएँ बतल्लाकर एक सामान्य नियम पर पहुँचता है। टीके इसी प्रकार 
बाज का कहानोकार, छोटी-से-छोटी मानवीय क्रियाओं को पूरी सतत से अपनी 
रचनात्मक प्रक्रिया में अनुभव करता है और उस छोटी-से-छोदी छवि या दृश्य मे 
बह सामान्‍य अविच्छिन्त जीवँतता का मर्म पकड़कर अभिव्यक्ित देता है, जो 
बतें ्रान को भूत और भविष्य की इकाई में जोड़ता है । वही सामान्य मर्मे यदि 
कहानीकार से छूट जाय, तो वर्तमान का खडित चित्र होकर रह जायगा। मी 
संदर्भ में श्री लक्ष्मीकांत वर्मा द्वारा न (राष्ट्रवाणी' में) उठाये गये इुच्च प्र 
विचारणीय हैं। उनका कहना है कि “अनुभूति की नवीनता के होते हुए भी दे कौन 
से तत्त्व हैं, जो नयी कहानी के सम्भाव्य रूप को पूर्णतः विकसित होने के मार्ग में 
बाधक सिद्ध होते हैं, और जिनके कारश आज का केया-साहित्य समग्र संभावनाओं 
के बावजूद उसे ग्रहण करने में असफल सिद्ध हो रहा है।” उनके और भी प्रएन है 
जो मूलतः इसी प्रदन से संबद्ध हैं। आज की सव कहानियों को देखते हुए इसमे 
ओचित्य है। इसलिए कि वहुत-सी कहानियाँ बेवल ह्थिति-दिशेष के श्रतिं दर 
गहरी उदासी और करुणा उत्पन्त करके रह जाती हैं। उसमें 52% गदरी 
रहती। मनुव्य इतना वेवस तो नहीं है कि वह विदेश ही बचा रहेगा। इस गई 
उदासी और करणा के चित्रण में निश्चय ही अनुभूतियाँ नया और विविध हैं, उनका 
शिल्प भी वहुत नया और आकर्षक है; किस्तु यदि वह अविच्दिन जीवददा का 


(२ सयी कहानी : सस्दर्भ और प्रति 


लगता है । उसे यह भी लगता है कि हम जीविय ही क्यों हैं! यह मृजनशौलता 
प्रत्येक मनुष्य में रहती है। बह उसी के लिए जीवा है ! उसी से उसके अस्तित्व को 
गायंकता मिलती हैं। उस गूजनशीस प्रवृत्ति द्वारा वह बाह्य वातावरण में विभिन्न 
छवियों, दृष्यों और ब्तुओं गे अपना सम्बन्ध जोड़ता है, क्योकि सम्बन्ध की बात 
अवेले मे हटकर समुदाय की उपस्थिति में ही की जा सकती है, और यूजनशीलता 
स्वय गामाजिड प्रक्रिया है। व्यकित-ब्यतित एवं व्यकित तथा समुदाय के राबध में 
एक संतुलित स्थिति प्राप्त बरने के लिए निरतर सघप॑रत हैं। और इस सधप को 
आज की कहानियों ने बखूबी पकड़ा है (6 
जीवन री छोटी-छोटी अनुभूतियों मे विराद्‌ सवेदनाओं की ओर साहित्य की 
हर दिशा बढ़ रही है। कहानी में मी सवेदनाएं अभिव्यतत हैं। अनुभूतियों और 
सवेदनाओं का क्षेत्र बहुत गहरा और व्यापक्त हुआ है, लेखको ने बहुत से अपरिवित 
स्तरों को उभारा है, इससे कौन इन्कार कर सकता है? दुनिया की सर्द तियाँ 
समीप्रतर आती जा रही हैं और उनझा प्रभाव संस्कार के रूप में हमारे मन एर 
पह़ता जा रहा है। हमारी स्वयं की समस्याएं भी कुछ दुसरो से बहुत पृथक्‌ रहने 
का दाव) कर सकती हैं, कप्र संभव है । फिर जातीप्र साहित्य की बात उठाना 
बहुत ठीक नही लगता | सविता और अनीता चटर्जी (? ) को वेपर्द करना किसी 
को बुरा लगता है, तो हमे देखना यह है कि उस बुरे लगने का आधार क्‍या है। 
यदि लेखक इन पात्रो को अपनी और पाठको की पूरी सहानुभूति नही दिला पाता 
है, तो निश्चय ही वह उन्हे बेषई कर रहा है, अपनी हवस पूरी कर रहा है। लेकित 
यदि उसे सबकी सहातुभूति मिल रही है तो फिर वह इस पीडा, उस मर्म को व्यक्त 
कर रहा है, जो उसमें अतरनिहित है । और वह पीड़ा और वह मम, उसकी उस 
कुठित सृजनशीलता से संबद्ध है, जिससे वे इन अव्यवस्थित संबधों के बीच अपता 
सामजस्थ स्थापित कर सकंगे! फिर बया वह जातीय सम्मान बनाये रखते का 
पुराता मोह नही है, जिससे हमारी रूचि अब तक विपकी हुई है । 

(आज की कहानियों में यह जो नवीतता दीख पड़ती है, वह आज की दृष्टि 
और संदर्भ की दवीनता है। आजे की समस्याओं और उनसे उलभने तया सहेने 
की मवीनता है। इस प्रकार जीवन की समस्याओ और दृष्टि की वास्तविक मवीनता 
ने अभिव्यकित के नये आयाम भी उसारे हैं । चित्रण के नये शिल्प वे अधिक समर्यता 
और अधिक बोधगम्यता दी है। सूष्म-से-मुक्ष्म संकेत द्वारा बड़ी बात 'सजेल्द' करना 
आज की संवेदनीयता के तये लितिज खोलकर उसे विस्तार देता है। जैसे श्विच कही 
दबाया जाता है और प्रकाश कही हो जाता है और बीच की पूरी प्क्िया दिलायी 
नहीं पड़ती; उसी प्रकार एक वाद कही कहीं जाती है और वह आधात कद्दी जाकर 
करती है। बीच की स्थिति दूदी लगती है; लेकिन ह्यिति ऐसी नहीं है, बहु और 
औी ज्यादा संवेदनीय वन जाती है इसीलिए कभी-कभी कथावस्तु में पाठकों को 
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जगती है कि बात तो कुछ कही नही गई लेकिन उनके पास उस प्रकाशित सवेदना 
को पकड़ पाने का सस्करार ही नही है। लेखकों और सामान्य पाठकों के बीच की 
यह खाई चिन्त्य है, यह प्रश्न भी प्रायः उठाया गया है कि आज के पाठको द्वारा 
कहानी पूरी पढ़ ली जायगी, इसमे खतरा है।' लेकिन यह स्थिति अब सरलतर 
होती जा रही है। पाठकवर्ग प्रवुद्ध होने लगा है । आधुनिक नये शिल्प की वारीकी, 
जिसमें आज क्य वास्तविक जीवन अपने सही रूप मे सवेदित है, उप्ते पाठक केवल 
समभने ही नही लगा है वल्कि उसकी व्याख्या-स राहना भी करने लगा है । 

(आज की कहानियों मे अनुभूतियों का विस्तार तो हुआ ही है, साथ ही वह्‌ 
दृष्टि की नवीनता में ऐतिहामिक प्रेशष्य मे गहरी भी हुई है। 'रोज' की संवेदना एक 
स्थिति का स्वीकार थी; आगे चलकर उस स्थिति के प्रति सचेतनता ((2008000$- 
76९55) घड़ी और साथ ही सक्रियता भी। कोई स्थिति वास्तव मे तव उतनी उत्कट 
नही लगती, जब त्तक वह स्थिति-म्रान्न रहती है; लेकित जब मनुष्य उसके प्रति 
सचेत और सक्रिय हो जाता है तब उत्कट मनोवैज्ञानिक समस्या आ जाती है। आज 
की बहानियों में उससे उबरने की सक्रियता और अकुलाहट तो है ही, साय ही 
बदली परिस्थितियों में नयी सभावनताएँ भी विकासमान और मूर्त हो रही हैं । 
अतएव सचेतनता, सक्रियता और समावता के रूप में कहानी की नयी दिशा ने 
अपना क्षितिज अवश्य बढ़ाया है, जिसे सपूर्ण मानव-प्रगति के साथ सयुकद कर 
तटस्य दृष्टि से पहचाना जा सकता है। ) 


('लइरः : जुलाई, १६६१) 


नयी कहानी : कुछ विचार 
मेमिचद्ध जैन 


पिछले दिनों दिल्‍ली में कई गोप्टियां हुईं जिनमें कहानी अयवा 'नयी' कहानी 
के विपय में कई स्तरों पर चर्चा की गयी । इन चर्चाओं में स्वय नये-पुराने कहानी- 
कार, आत्ोचक तथा सम्पादक और मात्र प्राठक, सभी ने मार लिया। स्वाभाविक 
था कि हर गोप्ठी मे चर्चा घूम-फिरकर अन्त में इन्हीं प्रश्तो पर केद्रित होती रही 
कि: नयी” कहानी वया है ? उसमे “तया' बया है ? पुरानी कहानी से बह कंँसे 
भिन्न है ? यह देखकर कुछ आइचये हुआ कि साम्रान्यतय्ा इन गोष्ठियों में तरणों 
ने अपेक्षाकत अधिक सयम बरता और चर्चा के स्तर को गम्भीर और सैंद्धातिक 
बनाये रखने का प्रयत्न किया। उन्होने बहानी के क्षेत्र मे नवीनतम प्रवृत्तियों के 
स्वरूप और उनके उद्गम की चर्चा की ; अलग-अलग कहातीकारो ने अधुनातन 
साहित्यिक रुफानों की मूल प्रेरणा को अयवा कम-से-वम कहानी-संबधी अपने 
निजी दृष्टिकोण को स्पष्ट करना चाहा; जबकि कुछेक बयोवृद्ध साहित्यक्तारों 
ने नयी प्रवृत्तियों से अपने असंतोष और मतभेद को बड़े तीखे रूप में व्यक्त 
किया। 
इस स्थिति के कारण जो भी हों, इन चर्चाओं से धंततः यह सत्य ही और भी 
उभरकर सामने आया कि हिम्दी मे साहित्य कौ मान्यताओं और मानइडों को 
लेकर, रचना-प्रक्रिय और उसके उद्देश्य तथा प्रभाव के सवधों में, लेखक और 
उसके पाठकों को सबध के विषय में, पुराने और नये दृष्टिकोपों के बीच बड़े 
तीव्र मतभेद हैं, एक प्रकार की संघर्ष की-सो, दो अथवा दो से अधिक पौड़ियों, 
दृष्टिकोणों और सिद्धान्तों के बीच टकराहट की-सी स्थिति है। 

स्वीकृत-प्रतिप्ठित तथा नवीन उम्मेष्नील मान्यताओं का यह संघर्ष युद्धोत्तर 
काल में सबसे पहले हिन्दी-कविता को लेकर प्रगट हुआ था और कुछ वर्ष हिन्दी की 
समस्त रचनात्मक और मूल्यांकन-सम्बन्धी चेतना ढ विता के नये प्रयोगों, रूपों, और 
उसकी मान्यताओं से उलभती रही। अब पिछले कुछेक बपों से सगभग उसी प्रकार 
का संकेन्द्रत कहानी अथवा 'नयी' कहानी को लेकर है। कहाती अधिक लोकप्रिय 
और पाठक-सापेक्ष साहित्यिक विधा होने के कारण दृष्टिकोणों, मान्यताओं भर 


नपी कहानी : बुछ विघार ११७ 


मूल्यांकन का यह संघर्ष अधिक सीद्र जान पड़ता है। कविता को तो ववियों और 
इने-मिने पाठकों की समस्या कहकर टाला जा सकता है, वर वहानी वी तो 
बैशुमार बडी पूंजी मे चलनेवाली पतरिकाएँ हैं, और दिवोदित बढती ही जाती हैं। 
'लये' कवियों और उनके समर्थकों को अपनी बात कहने के लिए स्वय ही पत्रिकाएँ, 
सशलतन अथवा घोषणापत्र निकालने पहते थे, गोप्ठियाँ सयठित करनी पड़ती थी । 
कहानी के लिए तो बड़े-बड़े प्रकाशझ पत्रिकाएँ भी निरासते हैं और गोप्ठियाँ भी 
करते हैं। कविता से भिन्न कहानी उसके लेखकों के लिए निश्चिद्त अनवहेलनीय आय 
का भी साधन है ; इसलिए कहानी के 'फैशन' बदलते से पुराने 'फैशन' वालो को 
५ आथिक सकट की भी आशका हो सकती है, कहानी -यत्रिकाओं के उच्च वेतनयुवत 
सम्पाइक-पदों के मिलने-त मिलने के प्रश्न सामने आते हैं। ये सब परिस्थितियाँ 
भी वहानी के क्षेत्र मे नये और पुराने की टकराहट को तीश्र तर कर देती हैं। और 
साहित्य के मृन्याकन और सूजन-प्रक्रिपा के प्रवाह भे इन परिस्थितियों का कोई 
आत्मन्तिक महस्व और स्थान चाहे कितना ही कम क्यो न हो अथवा नही ही हो, फिर 
भी भावधाराओ, विचारों और मूल्यो की टकराहट की पाएवं भूमि के रूप मे, इस 
टकराहट के परिप्रेदय का निर्माण करनेवाले एक दत्त्व के रूप में इन 'अ- 
साहित्यिक पक्षों के विषय में सर्वथा उदासीद होना हितकर नही । 
सामान्य दृष्टि से प्रत्येक महत्त्वपूर्ण नवीत साहित्यिक धारा अथवा मान्यता 
का अनिवार्यतः ऐसा उग्र और तीत्र विरोध उत्पन्न करना कोई नयी बाद नहीं कि 
प्रतिष्ठित-स्वीकृत साहित्यकार नये लेखको को परम्पराअष्ट, विक्ृत् विदेशी 
प्रभावों से ग्रस्त, आत्मप्रचारक और उच्छूद्र ल तथा दायिलहीन कहे । छायावाद 
ओर छायावादी काव्य के विपय मे, जो आज इतना सश्नान्त और स्वीकृत है कि 
विश्वविद्यालयों के कट्ट र-से-कट्टू र साहित्याचा्य भी उसे साहित्य का शाश्वत आदर्श 
मानते नही हिचकिचाते, बया एक दिन ऐसी ही ठीज्र विरोधी प्रतिक्रिया नहीं हुई 
थी ? जिन लोगों को उस समय की साहित्यिक चर्चाओ से अथवा पुस्तको तया 
पत्र-पत्रिकाओ से कुछ भी व्यक्तिगत परिचय प्राप्त है, वे सहज ही याद कर 
सकते हैं कि निराला, पत, प्रसाद, महादेवी आदि १२ होनेवाले बहुत-से प्रहार 
और आरोप न केवल छेहद अशोमत और कुरुचिपूर्ण होते थे, बल्कि उनमे 
बहुत-सी आलोचना बहुत-जुछ वेसी ही ठया वैसी ही शब्दावली मे की जाती 
थी जैसी आज नयी कविता या कहानी के विषय मे होती है, या पिछले दस-पद्रह 
वर्षों मे श्रगतिदादी तथा प्रयोगवादी स(हित्यिक धाराओं को लेकर हुई है। उस समय 
भी 'छायावाद' शब्द की उतनी ही हँसी उडायी जाती थी, उसकी तरह-तरह की 
भौंडी, मनमानी और अनर्गल ध्याख्पाएँ उसके प्रवत्तंको को अपमानित करने तथा 
उनकी रचनाओं को लोकप्रिय होने से रोकने के लिए होती थी। कथा-साहित्य में 
ही जैनेन्द्र और अज्ञेय आज चाहे जितने स्वीकृत हों,एंक समय उन्हें अन्तद्ीन आरोप, 
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आश्षेप, कुत्सा तथा आलोचना का सामना टीक उन्हीं बातों के लिए करना पड़ा 
था जिनके लिए आज नये कहानीकारों की आलोचना होती है! किन्तु मानव- 
स्वभाव का एक विचित्र और आकर्षक विरोधामास है कि अवसर आने पर कोई 
भी पीढ़ी उतनी ही असहिष्णुता और कट्ट रता दिखाने में पीछे नही रहती। दासस्‍्तव 
में नये कहानोकारों का बहुत-सा विरोध हमारी इसी मूल परिवर्तन-विरोधी, 
नवीनता-विरोधी, भिन्नता-विरोधी वृत्ति का सूचक है। समाज में और साहिधय 
में यह विरोध अनिवाय रूप से दो पीडियो के अनवरत संघर्ष का रूप छे सेता है, 
जिसमें सदा से ही वीतती हुई पीढ़ी विफल और पराजित होतो रही है। यद्यपि 
इस बात से भी इन्कार नही किया जा सकता कि अपने ऐमे उग्र, तीखे विरोध सै, 
पुरानी पीड़ी नये रचनाकारों को आत्म-सजग, अधिक जागरुक और दायिवशीत 
बनाने मे तो सहायक होती ही है । 

किन्तु नयी कहाती को लेकर होनेवाली घर्चा के इस पक्ष के बावजूई, उतती 
मान्यताओं और घूल स्वरूप को सममने का काम परम आवश्यक हो है और 'तयी 

बहाती में नया या है २/पह प्रश्न चाहे जितने रोप और पूर्वाप्रह से क्यों मं पूछा 

जाता हो, आज के साहित्यकार को और कुछ नहीं तो स्वयं अपने बोध और आत्म- 
विश्लेषण के लिए ही उसका उत्तर खोजना और गभीर मतन द्वारा यवारभ३ 
स्पष्ट करना चाहिए। 

आरंभ में जिन गोष्ठियों का उल्लेख किया गया उनमें तथा अग्य चर्चाओं में 
नयी बानी वी आलोचना के रूप में जो बातें साधारणत' गही णाती हैं वे दूध एगे 
प्रकार गी हैं : इन कहानियों में वहुत-से विदेशी 'अप्रू्त प्र माद हैं, क पा इतनी गठी, 
जितना विश्लेषण है; चौंशाने की प्रवृति अधिक है; भावों, विवारों भौर आदशों 
बा अभाव नहीं तो उतकी अराजहतां है; सामाजिक दावित्व रों भाषक़र धोए 
देय कितिवादिता की प्रतिष्ठा है; सबीनता के लिए नवीतठा है; रवाधीतता के जाप 
पर उप्र शप में 'देषस' के असलीक, शुश्तित, कुछाग्रस्त वित्रण की भरमार है; 
च्रंपरा की अवहेवता ही नही उसे बलपूरंक विश्त करते की अवृति है; छिप 
को दृष्टि से अराजक दा, डिपटन, मीरसवा और धुल्कता धपा दुरुददता को प्रश्रव 
है; बद्वाती के साधारण वादक के प्रति उतेज्षा ही नहीं, पुणा है। 

(दुरी और आज की रद्टाती में नदेवत की स्यास्या १ रते हुए कद्ां माता 
है टि जद पट़ते की वद्ातियों में संपुर्श ब्यक्ति अदवा सपूर्त माइगींदी 
अ मिप्यवित होती थी, बड़ा नयी कहानियों मे खरिदित स्यॉलि डी अचता हयतिए'फ 
दे: अतद-जलय अं्टों वी और खत आइश की अलिव्यक्न वर अधि बत है। 
4१ पे की कहानी हरकत हो अयवबा समाज को अपते-खाप में देखती थी, बाज उने 
टसड़े बरिवेश के देखते दी पद लि है, अबवा रवय वरिकेय ही, हियी के ख्ीय स्यॉलिल 
है टिका मी, कहती डा जिवय हो स्दा है। फिदपों बठाती की ुरता में आज का ह। 
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बहानीवार अधिक जटिल यथा को अभिव्यकत करता है, नयी दहानी अधिक 
जटिल, सहिलिप्ट और उसभी हुई है। उसमे वर्णन पर, रचे हुए कयानक पर नहीं, 
बल्कि विश्लेषण पर, दिसी विशिष्ट भावदश्ा के चित्रण पर अधिक आग्रह है। 
बल्कि नये कहातीकार नेत्रमश कयातक, घरित्र-चित्रण, कला इसे कस' आदि पुरानी 
रूड़ियों को छोड दिया है, उनके स्थान पर वह जीवन की किसी भी अनुभूति को 
अथवा उसके एक बिन्दु, एक विशुद्ध मत स्थिति, घटना अथवा भावदक्ा अथवा 
विचार को लेकर कहानी लिख सक्तता है और लिखता है । 
बाह्तव मे देखा जाय तो ये सब व्याब्याएँ-स्थापनाएं आज की कहानी के अलग- 
अलग »श-्सत्पो को प्रगठ बरती हैं और उनमे से किसी एक पर ही आग्रह करता 
नयी कहानी की उपलब्धि और रूप को, उसकी नवीनता और आधुनिकता को 
सीमित करना है। समवतः उन सबको एक साथ रखने और कहने से न वेवल तयी 
कहानी बल्कि समस्त सम्रकालीन साहित्यिक अभिव्यक्ति की मूलभूत विज्येपताओं 
पर प्रकाश पड़ता है। किम्तु इनमें कोई भी विश्येपता ऐसी नही है जो सर्वथा 
अभूतपूर्व और मशीन से उतरी हुई नवीन हो, जो कम-से-्कम बीजरूप मे पूर्व वर्ता 
कया-साहित्य मे वतृंमान भ रही हो । आज वा क्या-साहित्य स्वाभाविक रुप में 
विचार और भाव, बिन्तन और अनुभूति, व्यक्ति और समाज की उत समी अत - 
धाराओं की परिणति और प्रतिफलन है जो प्रेमचद के बाद से हमारे कथा-साहित्य 
में प्रयट हुईं। और पिछली पीदी के कथाकारो से नये कहानीकार का इतना तीत्र 
मधपं, अपने स्वस्थतम रूप में, एक हद तक निश्चय दही, इसी कारण हैकितया 
कहानीकार उस्त दाय को अस्वीकार करता है अथवा करता जान पड़ता है। आज 
वा कथाक्षार उसी भूमि पर खड़ा है जो जैनेन्, अज्ञेय, इलाचन्द्र जोशी, यशपाल 
आदि ने अपने ढंग से प्राचीनतापरक तत्वों से संघर्ष करके तंयार की थी। नयी 
कहानी उतनी परम्परा-विच्छिम्त नहीं है जितने कुछ नये कहामीकार अपने जोश 
में सिद्ध करना चाहते हैं; और परपरा के इस दान को स्वीकार किये विना उन 
आयामों की सही रूपरेखा नही स्थापित हो सकती जो मये कहानीकार ने आधुनिक 
सदर्भ में, आज की परिस्थितियों में परिचित प्रवृत्तियो को गहनतर, सघनतर और 
सूक्ष्मतर अथवा व्यापक्तर बनाकर प्रस्तुत किये हैं। 
संपूर्ण व्यक्त अथवा सपूर्ण आदर्श की अभिव्यवित की बात को ही ले 
लीजिये । वया सबमुच जैनेन्द्र और यशपाल की कहानो में सपूर्ण व्यक्त और 
संपूर्ण आद्यों की अभिव्यवित है ? या जैसा उस दिन भन्मथनाय गुप्त ने कहा, 
“बया शरत्‌ के देवदास का चरित्र सपूर्ण या आदर्श व्यक्तित्व का रूपायन है? 
व्यक्त को काले और सफ़ेद के वजाय एक साथ दोचो रंगों में, दोनो आयाहों मे 
देखने और चित्रित करने की प्रवृत्ति के साथ ही साहित्य में व्यव्तित्द का एक नया 
रूप उभरना शुरू हो जाता है। हम सभी एक साथ ही कई ब्यवित हैं। कहानी 








१३७ सी कड़ाती : सस्दर्भ और प्रहृति 
पेपह उस सकी हक सोच अयदा अतद-अपय, अनगिनती मिक्षजों, स्वद्षों और 
अजुपातों में दिया सर जी है । पुराने कहानीकारों से भी ऐसे विभिन्‍न मिश्रण है जो 
मानवनपशि/व को अधिक-गें-अपिक और कम-गे-कम् दोनो छोरो वर वितरित 
है रये हैं। शायर सर कहानीकार के दे विचग अच हैं, समवत, ब्यक्तिख्य का एड 
और भी आयाम गढ़ प्ररतुत करवा है जो बढ़ते ट जाता रहा हो, अथवा उन हुपो 
को छोह देशा हो जो बढ़ने अतिवार्य रूप में कड़ाती से शिमट आते थे। यहू इस 
लिए भी होगा है हि. आज का इंसान दिछरी पीड़ा की अयेक्षा अन्य प्रकार के 
अतिरिपत दपाजा से विभकत, चरत और शासित तो है ही, उनके बारे में आत्म- 
सजग भी बढ़ीं झयादा है। ऐसे इपतित की अनुभूति अपनों ठोस मूतिव्त्ता में मिस्‍्ते 
सो होगी; पर पहले स्पक्ित की अनुमूति हिसी संपूर्ण ता की थी, यह नहीं खगता । 
जया बह्ासीरार शिसी सथी खान देता को नहीं वितरित करता-- मानवता यो पौड़ी - 
दो पी़ी में बइसा भी नहों करती, बच्कि धह पुराने बुनियादी ददावों और तनातों 
के साथ-माय कुछ नये अतिरिक्त सनायों को प्रस्तुत करने लगती है । 

(झादों जी अभिर्य कित की समस्या भी इसमे मिल्‍न नहीं। यह कहना निरा दम 
है कि नया कद्मातीफार आदसों को चुनौती देता है जव हि पिद्धती पीढ़ी का लेसक 
संपूर्ण आदकज्षों की अभिव्यक्ति करता था। अपने समय मे स्वीडृत जितने सामाजिक 
वैयक्तिक, राजनीतिक, घामिक आदर्शों को चुनौती जेनेस्द्र या यशपाल या अज्ञेय 
ने दी, उनकी संझुया बहुत वद्ी है--चादे वे स्त्री-पुरुष के सवधों को लेकर हो, 
चाहे व्यक्त की स्वाधीनता को लेकर हो, चाहे समाज मे प्रतिष्ठित बचना, पासइ 
और ढोग को लेकर हों। असस में हर पीड़ो का समर्थ साहित्यकार अपने युग में 
स्वीकृत चली आती किन्तु जरांग्रस्त मान्यताओ को चुनौती देता है और सीधे-सी बे 
अथवा निहित रुप में अन्य मूल्यों की स्थापना करता है। किन्तु परवर्ती पौद़ियाँ 
फिर इन नये स्थावित मूल्यों का भी, कम-से-कम उनके कुछेक पक्षों को, चुनौती देने 
लगती हैं। दोनों पीढियो में भिन्‍्तता इस वात में नहीं कि एक मान पर चलती है 
और दूसरी चुनौती के साथ; वह इस बात में है कि वे भिन्न-भिन्न मान्यताओं की 
चुनौती देती हैं, वल्कि शायद परवर्ती पोढ़ी उन्ही मुल्यों को लतकारने लगती है 
जो पूर्ववर्तियों ने अपने पूर्ववर्तियों से सधर्प करके स्थापित किये थे। दो पौढियो के 
तीब्र मतभेद का एक मूलभूत स्रोत इसी बिन्दु पर है जो सभव॒तः कभी मिठ नहीं 
सकता ) यह स्वाभाविक ही है कि पुराने कहानी-लेखक चाहे जितने समयानुकूल 
हों, फिर भी अंततः वे बहुत-से उन्हीं मूल्यों की स्थापना अपने साहित्य मे किये 
जाते हैं जिन्हें नया पीढ़ी चुनौती दे रही है। प्रेम, काम, राजनीति, सामाजिक 
परिवतंत सभी क्षेत्रों में आज बड़े मौलिक प्ररत और संशय ॒ मन को ग्रस्त किये हुए 
हैं जिनके उत्तर ज्गहे जो हों पर पुरानी मास्यताओ से नही मिलेंगे। आज के मनुष्य 
की बैठता जिन अतिरिक्त दकावों से गढ़ी जाती है उतमें से कुचेक तो नये हैं ही, 
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कुछेक का रूप नया है, फिर चाहे वह नवीनता अच्छे के लिए हो या बुरे के लिए। 
इस यथार्य से आँल मूंदकर आज के साहित्य का समुचित मूल्याकन तो दूर, उसके 
ग्रैरणा के श्लोतो और रूपो वा सही जाकलन तक नहीं ही सकता। किन्तु ठीक 
उसी प्रकार इस सत्य से आँख मूंदकर भी नही कि आज के नये-से-मेये दवाद भी 
एक लम्बी प्रक्रिया की नदीन परिणति है, किसी शून्य मे से हृठात्‌ उद्भूत नहीं । 
आज की हिन्दी-कहानी की जटिलता का विशेष स्वरूप और रहस्य इसी सूत्र 
में है। यह कहना बहुत अनुपयुवत न होगा कि इस जटिलता का एक़ रूप जैनेस्द मे 
#ी देखा जा सकता है । उनकी कई कहानियाँ बेहद उलभी हुईं, वहिक दुरूह भी 
हैं। दूसरी ओर ऋाज की जटिलता या दुरूहता का रूप कुछ दूसरा है, उसके कारण 
भिन्‍न हैं, और फलस्वरूप प्रभाव भी शायद भिन्‍न हैं। अब नयी कहानी को अत्यधिक 
विश्लेषणात्मक कहा जाता है! पर बयए जुनेन्द्र की 'एक रात' और अजय की 
+पगोडा धुक्ष' चर्धन-प्रधान कहानियाँ हैं? इलाचन्द जोशी की कहानियों में बया 
मनोविश्लेषण की कमी है ? दर आज की कहानी उन सबसे भिन्‍न है इस विश्लेषण 
के प्रयोग में, और उत्त प्रयोग की निर्म मा में, उस प्रयोग के अवलम्बन की अर्थात्‌ 
उस व्यक्त की भिन्‍्नता में जो पहले की अपेक्षा कही अधिक उड़ा हुआ है, अपने- 
आप से और अपनी परिस्थितियों से कही अधिक बेजार है, और साथ ही यह सब 
स्वयं ही महसूस करके और भी अधिल घस्त है । 
पिछली कहानी के साथ नयी बहानी के इस दोहरे रूम्बन्य की चेतना उस प्रश्न 
को भी र॒पष्ट करती है कि 'नयी' कहानी कया केवल समय में ही 'नयी' है ?ै क्या 
केवल इसीलिए नयी है कि उसके लेखक नये हैं? सन्‌ १६६३ में लिखकर भी 
पुराने लेखक जिन भावभूमियों पर, झिन सास्यताओ पर स्थित हैं वे नयी नहीं हैं, 
(ते कहानीकार उन्हीं मान्यताओं को चुनौती दे रहे हैं जिन्हे पुराने लेखकों ने किसी 
ममय निहित अथवा प्रत्यक्ष रूप में स्थापित किया था; अथवा यो कहें कि दे पुराने 
लेखकों की मान्यताओं को, चुनौतियों को उस सीमा तक ले जाने के लिए, उन्तें 
इतना व्यापक कर देने के लिए, कटिवद्ध हैं कि वे उनके मूल प्रणेताओं को ही भिन्‍त 
लग उठती हैं। नये कहानीकार पुरानी क्रान्ति को नये क्षेत्रों तक ले जाने के कारण 
पुराने रो जुड़कर भी नये हैं। पुराने कट्ठानीकार आज के क्षण से लिखकर भी, 
अपनी ही वर्जनाओ की सीमा के छारण पुराने हैं। 

(१ द्वानी मे पुरानी मान्यताओं का यह विधटन अथवा विस्तार कहानी के शित्प 
के विषय में भी उतना ही सत्प है। जैसा पहले कहा गया, कथानक, चरित्र-चिंद्रण, 
वातावरण, अन्यितियाँ, माटबीय अन्त, आदि लगभग समी धास्त्रसम्मत मान्यताएँ, 
जिनका प्रेमबन्द के बाद शिथिल होना प्रारम्भ हुआ, अब एकदम ही टूट गयी हैं। 
प्रस्येक अनुभूति अबवा कथ्य अपना रूप स्वयं निर्धारित करता है और इसलिए 
उसमे विविधता का कोई अन्त ही नही, बल्कि ये रूपगत विविधताएँ अनिवायं हैं ॥ 
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बहुत-से पुराने लेखकों को, और पाठकों को भी, इसी लिए बहुत-सी नयी 
समझ में नही आहीं। पर यहाँ यह स्मरण कराते में कोई बुराई ना 
कठिनाई किसी समय जैनेन्द्र और बरुँय की कहानियों को लेकर होती 
लोग इस बात को भूल गये हों, यह दूसरी वात है । 
इस ग्रकार यदि पूर्वाश्रह नहो तो यह स्पष्ट है कि नयी कहानी ने कई 
हिन्दी-कथा के क्षेत्र को विस्तार दिया है। जैसे आंचलिक और कस्दाती 
ऐसे चित्र उपस्थित कियें हैं जो हिन्दी-कहानी में बहुत कम थे । या कुछेक 
में व्यक्त की मनोदशा के सूत्र उसके परिवेश से खोजे अथवा उसी के चि* 
व्यजित अथवा व्यकत किये गए हैं। (इन कहानियों में चिंत्रित व्यवित 
अनुभूति अधिक विशिष्टीकृत हँ--सामान्यीकरण अथवा व्यापकीकरण की 
समस्त साहित्य में कम होती णा रही है। साहित्य में सावंभौमवा का पह 
सर्वोपारि अपरिहाय मूल्य अब नही रहा । आज का कहानीकार राजनीतिक 
से भी अपेक्षाइत्त अधिक असंपृषत और तटस्य होता णा रहा है। राज 
आददेशलोक (यूटोपिया) अंततः हमारी संवेदनाओं को जशिथिल और निर्जी 
देते हैं, वे उनकी घार कम कर देते हैं । आज के लेखक को यह किसी भी क्रीम 
इष्ट नही । 
आज की हिन्दी-कहानी के विषय में यह विवेचन नयी प्रवुत्तियों के मूल र 
को सेकर है, उनकी उपलब्धियों को लेकर नहीं। साहित्य अपवा किए 
सूजनात्मक कार्य का नया युग अपनी गति की मौलिक आवश्यकताओं ते 
होना है और इस दृष्टि से अनिवार्य होता है । उपलब्धियाँ बहुत बार बहुत हृद 
ध्यक्षिगत ग्रस्त होती हैं। शैवमवियर, टॉल्स्टाय, रवीद्धनाय, धरव्घद्, प्रेमः् 
एक युग को अभिव्यक्त करने पर भी, दिसी युग-विज्ेप की सर्वया अनिवाय 
मही। ऐसी प्रतिभाएँ सम्पूेत: युग-सापेक्ष नहीं होतीं । किन्तु यह बहुत ही सा 
है कि कोई साहित्यिक युग उपलब्धि का कोई उच्च प्िलर छूए बिता भी 
अधिक अनिवार्य हो। विसी साहित्यिक विधा का अथवा सम्पूर्ण साहितिपिक माँ 
विधि का वास्तदिक स्वरूप और उसकी अतिदायेता और सा्थकता समभते राम 
उपलब्धियों वी तुलना में उलक जाना अनावश्यक ही नढ़ी, आमफ और थार 
मो हो सकता है 
(हरि! + (६६४. 


आज की कहानी 


परमानन्द श्रोवास्तव 


हमारी समझ से स्वृतन्त्रता-आप्ति के समय को, प्रेमचन्दोत्तर आघुनिक कहानी 
और इस आधुनिक कहानी की द्वी परिणति आज की नयी कहानी के वीच की, विभा- 
ज॑क रेखा मानना चाहिए। इसके निश्चित करण हैं कि स्वतम्त्रता से पहले की कहानी 
भेब्यक्त कह्ातीकार की निजी समस्या मानव-समस्या नही बने पाती । कहानीयार 
का आरत्मविभाजन मानव के समग्र विश्दास को अपनी रचना-प्रज्षिया में आत्मसात्‌ 
नहीं कर पाताऔर वह सचमुच घटित होती हुई जीवन-परिस्थितियों के प्रति जब-तब 
उदासीन भी दिखाई पड़ता है। आज आलोचको ने इसी दृष्टि से कलात्मक साधना की 
किया को स्वतन्त्र मानते हुए भी वास्तविक जीवन के बृहत्तर सन्दर्भों के सवेदनात्मक 
ज्ञान प्र बल देगा चाहा है ।' कहा जा सकता है कि उसके अभाव मे ही, स्वतन्त्रता से 
पहले के बुछ कहानीकार सामाजिक समस्याओ की प्रतित्रिया को अपनी रचनात्मक 
चेतना का स्वाभाविक अग नही बना सके हैं। हर के ठोक बाद तो 
शिक्षित मध्यदर्य से अवसरवादी चेतना ही दिखायी पड़ती है,ईर १६५० तक आते- 
आते हम अनेक कठिताइयो और समस्याओ के होते हुए भी एक स्वाभाविक आस्था 
का उन्मेप देखते हैं। विश्व-राष्ट्रों के बीच भारत के बढ़ते हुए विश्वासयुक्त सम्बन्धों 
के कारण आज के कहानीकार ( ध्यापक अर्थ मे रचनाकार ) मे रचनात्मक चेतना की 
विदास-अ््रिया में त्रिमुखी सघर्ष का बोध प्रत्यक्षटः दिखायी पढ़ता है। इस प्रत्रिया 
मे पहला सध्ष अभिव्यक्ति के लिए संघ है। दूसरा निजी चेतना को अधिकाधिक 
मानवीय सवेदना से सम्बद्ध करने के लिए आत्मसघर्ष है। तीसशा सधर्पे मानव- 
अमस्‍्याओं की अनुमूति ध्राप्त करते हुए अपने जीवनानुमद को व्यापक और 





कि जीवन साइन!) के दिता का मक सपना भसम्भव है। यदपरि कलात्मक 
साइना को, सापेदिक रूप से, भसनी स्वत्न्ज किया भोर गति हुआ करनी है, ढिन्नु उसकी मूज 
प्रेरणा, उसके तत्त उस भर्मसम्पदा के झेग होते ईं जो सम्पदा झाने थाने बारतविक मदन 
में सैतेदनात्मक रूप से झरजित को जती दे भौर्‌ क ज!बन-ववेदनारमक इल स्थवम्पा के रूप में 
दरियव बी जाती है ।7 


जा प्र दुनिक इबिट दी दाश ने४ काइस्भूनि : घजप्नन माष३ मुक्भिव + रचना १४ 


2४ नर्थी कहानी : सरदर्भ और 


सीखवर बताने के जिए है। शप्य के इस दिविफ स्परों की सम्मिलित चेन 
वडानीकार में जिएनी ही अधिक है कह रवमाचरा ही याता ही मद्रित (ह 
रघकवा के क्षेत्र में) गजल है । 
हे भोज की कहानी में दखाव्मकता और गससरेड़, आस्मशिरति और 
वमातन से सुर जिय 'मनुन्ददा' को अनुमति दितापी देती है, वह सयावर- 
अनुमूति है। रेड की परियतित स्यर्स्था, सेगता भौर सबके कैस्वेडथ विर 
भारगां के शा इस अनुमूति का गटश का रण कार्य +अगम्यत्व है। जो लोग साहि| 
और कलारमक दिफास की खेतता को देश और जाति के जीवत की उयल८ 
भऔरए समार के विकास की बेतता से सम्दठ करके देखने हैं, वे आज कोड! 
(जिसती कासादधि सीमित है--दवती गोमिल, कि उस पर विचार प्रेमचस्दे 
मानी की परिधि में ही जिया जाता है और तर्क से गत कारणों में ऐैसा ही करने 
आवई्यकता भी पड़ती है ) की नयी उपलग्पियों को अलग से समझते की आवश्यक 
हो स्यीकार करेगे । 
सत्‌ १६४७ में हमने जो राष्ट्रीय स्वाघोनता ध्राप्त की, उस के फले स्वरूप के 
और साहिट्य-सूजन के क्षेत्र में सांस्शतिश विकास के प्रति सजग एक रबत 
जातोय और उदार घेतना का उदय हुआ।॥ राष्ट्रीय स्वाधीनता की प्राप्ति 
परचात्‌ विकसित होनेवासी इस खेतता के साथ नये कहानोकार में जिस आह 
राजगता' का विकास हुआ है, वह सामाजिकता के विरोधी तत्व के रूप में वहीं 
और इस कारण उस पर नये आधार पर विचार करने की आवश्यकता है । 
आज की कहानी के रचनाकार के अनुभव सीमित परिवेश में ही नि-रोष नः् 
दो जाते, बल्कि विस्द-रचना के घरावल पर समूची ऐतिद्वासिक परस्पय बरी 
दृष्टि-क्षेत्र के भंग होते हैं। प्रेफ्चर्दोत्तर हिन्दी-कहानी की सीमित व्यक्ति-्पेतन 
को आज की कहानी बृहततर और सामाजिक बना रही है, अतः उसकी उपलब्धि 
की सयी सार्थकता को समझने और उसे ऐतिहासिक भूमिका में रखेकर उम्रक। 
नवीनता की दिल्लाओं को पहचानने की आवश्यकता निरन्तर बनी हुई है। हमारी 
दृष्टि में मानवीय सम्दन्धो से प्रतिबद्धता आज के कहानीकार के रचनात्मक मत 
की सबसे महत्त्वपूर्ण चेतवा है, और उसे नवीन जनतान्त्रिक संस्कृति के विकात से 
बड़ा दल मिला है। हम अनुभव करते हैं कि आज की कहानी की उपलब्धियों और 
सीमाओं का मूल्यांकन इसी घरातल पर करना उचित है । 


आज की कहानो का वंशिष्ट्य 


आज की कहानी में सामाजिक अनुभवों के सूदम सार्यक उपयोग एर बत दिया 
जा रहा है, यह स्विति आकत्पिक नहीं है। सकोन्ति-युग को कहानी की सीमाओं 
की प्रतिक्रिया का सहज परिणाम है : आज की कहानी, जिसमें 'मनुष्य' और “मनुष्य 


बाज की कहाती श्र 


नामक यन्त्र का अन्तर स्पप्ट है। आज का कहानीकार यथाय को विभाजित करके 
नही देखता, अविनु सम्पूर्णता में देखता है। अनुभूति के प्रति उसकी अतिशव 
सजगता अनुमूति-क्षण को समय के ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्य मे देखने को झंकित प्रदान 
करती है। थाज़ वी बहानी मे कघानक, चरित्र, वातावरण और प्रयोजन वी 
सार्थक साकेतिक अभिव्यवित केवल कलात्मक विशेषता या निषुणता के कारण 
नही है, बल्कि एक नयी सवेदनशीलता एवं नये ययायंवोध से व्युत्पन्त है। 

आज की कह्दानी में थनेक अनुभवों का, वल्कि जोवन के समस्त सनन्‍्दर्मों का! 
सामजस्प एक ही विर्दु पर दिखायो देता है । महो कारण है कि आंज कहानी की 
विषयवस्तु को उसके कैस्द्रीय विचार से अलय समझते की आवश्यकता का अनुमद 
किया जा रहा है। आज की कहानी में व्यक्ति राग्रात्मक अनुभव भी बौद्धिक 
अनुभव की हो निष्पत्ति है। आज का कहानी-लेखक जिस प्रक्रिया से अपने अनुभव 
बी सश्लिप्टदा की व्याप्ति को मानवीय सत्य की सीमा तक पहुंचा देता है, उसका 
अध्ययन मे हानी की भावात्मक एवं रचनात्मक विशेषताओं को समभमे मे दूर तक 
सहायक हो सकता है। आज की कह्ठानी में व्यक्त यथा की पीड़ा का समाधान 
मानसिक जगत्‌ या अवचेतन में निवास नहीं करता, बल्कि अधिक सचेत स्तर पर 
प्राप्य किये गये उसके अनुभव में निवाम करता है जो निरम्तर तीव्रतर होता जाता 
है। आज के कहानोकार के विपय-क्षेत्र विविध हैं, पर इस समस्त विविधता में 
लेखक भय ब्यवितत्व अनिवारयत: बना रहता है । 

जब हम आज की गहानी को इस दृष्टिक्रम में देखते हैं ठो बह्ाती के: रचना- 
(मद छषेत्र में होनेयारे नये प्रयोयों का बास्तविक महत्त्व समझ में आता है और 
बहानी के 'नवीन' होने बी आवश्यय॒ता समझ मे आती है। आज के वहानी-लेफक 
पे सामने प्रेसचन्द शी उस रवस्थ सामाजिक दृष्टि (वियन ) को सवीन॑ सन्दर्भ प्रदात 
एरने वा प्रघन था जी बीच के समय में नप्ट हो चली थी। दूगरी ओर, अर के 
बड़ानी-सेरक के सामने कहानी को हल्के एकरग रूमान से मुक्त गरने का प्रश्न पा 
बोर बहानी को उस धहन सनो विश्वेषण से पृथक करने बी आवश्यकता थी, जिनरे 
पसरवरुप बहानी रनायविक रोगो का विश्तेदण बनर र रह गयी थी। इन्हीं 
माइश्यरताओं शी पूत्ति ये लिए शहानी शो अपनी शबल[टमकः रचनादिएि में मी 
विशेषताओं को हुपान देता पड़ा । आदरिमिक नही है कि आज बी बद्ाती ने 'वस्तु' 
बो अपरा 'दरतस्य' को अधिव-से-अधिर ददांप्राह्दी दताते के लिए बड़ी शवियां 
की बातःवरण-निर्माण-ह्मता रडुच की है, दया बढ़ीं बितरछझला शी दिस्शवादो 








९. "लव में रिस्र का छोर अपर इ ने $; मपरश है सम-३ हे [दिस ब बो भोर-- 


से हब का झफ, को £न-त दिशिप छोबन-भम अव होते हुए भी झयनी ऋ्रच्च के द्वारा 
आजत वे सरहत सन्दरमदेशा को छू जे ॥९ 
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११६ सरी काली : सरदर्भ और प्रहती 


परत इहच की है मौर कही करे होनी दग की कियेयगामों का हुए या उपयोग 
छिया है।' आज की कटी में मूवितता मल से मरी, कहानी में ही जी जा 
सहनी है। 
धाज की बहाली की को ई प्रयेश सी या है को बीदि रत को अविीर-_जियके 
काएहजहानी में दृष्झणा आग है और बड़ानी का शत गुश बायिए होठा है. जिये 
हम रढ़ज रवेतणी गधा कद गर 9 हैं। लिरगररेड बयां के प्रति आज के तेखड़ की 
दृष्टि भारताश्मक गे होहर बौदिर है। परस्तु कटनी में जहाँलद सक्षित होते- 
मगासी दुश्टता मौर मरपष्टया के विए यद्र प्यास या सर्पूर्ण कारण सही है। 
दुरुहूता के तिएं सबसे अपि मार्शरा बढ़ हो ही है जहा हेठानी-सेरर मौविर 
होगे री भारांा से अनुभूति का सरज पर श्ोडहर रदह्यपूर्ण चमकार मौर 
कौशल का उपयोग हरने सगे है। राजेख यादव की एक्ाथिक दह्मातियों में यह 
आशा संघ होती हुई जात पहली है। बड़ानी-सेगक को हेसे प्रयोगों में बचना 
भाहिए जो उसके मतिवायं ध्रयोजत की सिदि में ही बायर होते हैं। गाते विर, अर 
गभित भाषा, विस्य-विधाल, प्रतीझ-्योजता आई सभी विशेषताओं बा उपयोग 
अस्ततः ग हानी में जीवत-ययाप के हिगी अनुभूति-राण्ड के चित्रण की दिशा में हीं 
होता घाहिए जिसमें पाठक को प्रमावित करने की स्वाभाविड क्षमता हों। आज 
की गद्धानी की श्रेष्ठता का निर्णय इसी दृष्टिकोण से किया जा सकता है हिजया 
जिन रांवेदनाओं तक पहले कह्ानीकार (उसके कथानझ और चरित्र आदि) नहीं 
पहुँच पाता था, उनकी अभिश्यक्तित आज की बद्दानी में प्राप्त की जा सकती है। 
आज की कहानी का अध्ययत करते हुए हम असदिग्ध रूप से अनुभव करते 
हैं कि आशय और अभिव्यक्षित--दोतों ही दिशाओं में आज प्रयोग किये जा रहे 
हैं पर इस प्रश्न करी उपयोगिता सतत रहेगी कि अस्ततः इन प्रयोगों की उपलब्धि 
बहानी या किसी भी साहित्य-रूप के लिए बया है ? यदि आज वी जटिल वास्त- 
विकता की रावेदना को रूपायित करने के लिए ये प्रयोग कहानी में किये जा रहे है 
तो उनकी उपयोगिता स्वतः प्रमाणित है । निर्मल वर्मा की अत्यन्त प्रभावपूर्ण 
बाहानी 'कुत्ते वी मौत' इस दृष्टि से उल्लेख-योग्य कहानी है जिसमें रिबो और 
मलामें जैसी सूधष्म प्रतीक-पदति का प्रयोग आशय और अभिव्यतित दोनों क्षेत्रों मं 
किया गया है! कहाती के आरम्मिक वातावरण ' में ही यह विशेष अर्थवत्ता देसी 
२५ जारए दिसस्वर की मुलायम पूत है । जब कभी दरवाजा झुचता है, धूर का मई 
सॉवशा-सा धभ्का सरगयोरा की तरश भागता डुभा घस झाता है और छंद तक दरवाजा दुशग 
बन्द गद्दी होता, बह पियानो के नोचे दुबका-सा बेटा रहता है |!” ० 
निर्मल वर्ना ; कद्वानी ? मई; (६४६ 
३, 'फेर यद भी एक राय है। पर के इरपआयी के कान ऊार लगे हैं। पड दूं 
मस्मशाती सी चीस सुन ई देती है । सन्‍नाथ सिहर माता है; बेल पलमर के लिए! फिए से 
पले-सा शान हो जाता है ।! -+ तारिक 7 नर इस [ है 






आज की कहानी श्र७ 


जा सकती है जो आज की कहानी की रचना-प्रक्तिया को आधुनिक कविता की 
रचना-प्रक्रिया के निकट लाती है । यह कहानी वातावरण के समस्त तनाव की 
सवेदनात्मक प्रतिक्रिया को चित्रित करती है, इसझों प्रयोगप्लीलता की यही दिल्ला 
है। यही कारण है कि कहानी बीच मे ही किसी विशेष बिन्दु पर समाप्त जात 
पड़ती है।' पर यदि प्रयोग प्रयोग के लिए किये जा रहे हो, तो कहा जा सकता है 
कि कहानी उप्के लिए उपयुक्त माध्यम नही है। जैसे 'सरलंता' साहित्यिक श्रेप्ठता 
के लिए कारण नही हो सकती, उसी तरह दुरूह होने मात्र से कोई साहित्यिक कृति 
अश्रेष्ठ मही हो जादी | प्रेमनचन्द-युग एव उत्तर प्रेमचन्द-बुग की कहृएनी के तुलनात्मक 
अध्ययन से हम इसी परिणाम पर पहुँचते है कि सरलता एक निरपेक्ष लक्षण है-- 
वैसे ही, जैसे दुरहता ।' पर दुरूह अस्पष्टता 'रचना' मे क्षम्प तभी है जब वह किन्ही 
आन्तरिक विवशताओ से उत्पन्न हो और “रचनात्मक सार्थकता' की दृष्टि से उसका 
उपयोग किया गया हो । 





ययार्थ की प्रतिष्ठा 


यथार्थ के गहरे बोध ने कहानी की विपयवस्तु और उसके रूपात्मक विधान 

को कितना अधिक बदल दिया है, यह आधुनिक हिन्दी-कहाती के अध्ययन से प्रत्यक्ष 
है। कहा जा सकता है कि ययाये के समीप आकर ही कहानी 'तवीन' या 'आधुतिक' 
होती है या हो सकी है। पर, घ्यात देने की बात यह है कि कहू(नी में व्यक्त होने- 
वाला यह यथार्थ वोध विज्ञान का सत्पान्वेषण नहीं है।यह ययायं-बोध अनुभूति- 
परक है जो हमे कहानी में व्यक्त मानवीय परिस्थिति के टीक सामने रप देता है । 
यहयपायं-बोच वह अनुभव है जो विशेष मानवीय परिस्थिति में लक्षित होनेवाले 
सम्बन्धो को ठीक-दीक सममने की दृष्टि देता है। कहती के ऋमिक-विकास के 
तुलनात्मए अब्ययन के फरस्व॒रूप हम यह समभने में समर्थ हो पाते हैं कि जीवन 
के यथायें की व्यापक पकड़ 'कहनी' के अभीष्ट प्रभाव को कितना अधिक अर्ब- 
पूर्ण बना देती है। अधिक संवेदनशील कहानोकार के लिए यथाय का कहानी मे 
रूपान्त रण एक सविशेष प्रक्रिया है (उम्रार्य की दृष्टि कहाती की गदरी अनुभूति 

१- “.“एक छोट! स, दायरा दे भारोड का, जो सड़क के लैम्पपोर४ से कटकर यहां भा 
पड़ा दे | मुन्नी डी निगाइ थिर दे श्स दायरे पर, जैसे डसका लूमी को पोढ़ा से कोई अजल 
समस्त रहा हो झीर कोई चुतके से सरही भय बचाकर उठे यहां दाह गया दो और अव वह 
#िसो का नहीं है--एक सोयो हुई रोशनी का दर या महज एक झन्तर'न, जिसे लूदो को चल 
किनारे पर फेफ़कर पीछे मु$ गयी है भोर वह ब्ाँ पड रद्ेया, जद तक दूसर। चख फिर उमड- 
कर उसे अपने में नहीं डुगे लेती ...? >सरिका' + नवम्बर ६२, पृ० १२ 

२: “...लिटरेरी इबमेलेस कैतनट दी टिजाइन्ड इन रम्स आफ बहस देद आर इस 
देवपेकद स्पूटल लिस््जीसिये इज घोन्दी ८ फेर्टर इन भाटे ऐज श्न बच्च [? 

नासखाइडीव, *द टएम्स विब्टेरी सप्लिमेंड', ८ जून, १६६२ 





श्र८ नयी कहानी: सन्दर्भ और प्र 


भौर उसकी रागात्मक संवेदनाओं को निरन्तर परिप्द्ृत करती रहती है और 
समसामयिक जीवन-मन्दर्भों को एक विस्तृत ऐतिहासिक ' परिदृश्य के बीच देख सकने 
के लिए अपेक्षित चेतना प्रदाव करती है। समय और सम्बता के विक्राम के साथ 
ययार्थ की यह अनुभूति, सवेदना और चेतना, कला और साहित्य-सृजन की प्रक्रिया 
को कितनी दुर तक प्रभावित कर सकती है, आधुनिक हिन्दो-कहानी (प्राचीन 
कहानी की तुलना में ) इसका उदाहरण है #आधुनिक कहानीकार के लिए कहानी 
अभिव्यक्ति होती है, मात्र घटना नही ।' हम अनुभव करने हैं कि यथाय॑ की भीतरी 
अनुभूति जिन कहानियों में अधिक गहरी होती है, उनके चरित्रों को एक ही साथ 
अनुभव के विविध स्तरों पर जीना पड़ता है। ऐसी कहानियो में ऊपर से देखने पर 
एक उलकांव (काम्प्लिकेश्न) तो लक्षित हो सकता है, परन्तु भीतर से देखने पर 
कथानक में नयी अर्थंवत्ता एव नये परिपारवों का उद्घाटन होता है । 
कुछ आलोचको की यह धारणा, कि यथाय॑ की भूमि जीवन के लम्बे सपर्षों 
में ही सीमित है, अत्यन्त आमक है ओर साहित्य-मृजन एवं उसके मूल्याकृत की 
अनेक समस्याओ को भ्रामक दिश्वा देनेवाली है। 'कहानी' के विक्रास-स्तरों से 
परिचित पाठक के लिए इस सत्य की अनुभूति प्राप्त करना कठित नहीं है कि 
यथा जीवन के संधर्ष-क्षणों में हो नही सीमित है--बह समस्त जीवन में निशस 
करता है। अत: एक युग का भी यथाय हो सकता है और एक क्षण का भी तथा, 
वे क्षण प्रेम के भी हो सकते हैं और प्रेमजनित दु.ख के भी; सुख के भी हो सकते हैँ 
और ईर्ष्या के भी । यहाँ क्षण को निरपेक्ष मानना आवश्यक नही है। सागा की सामवी 
कहानी 'ए सरटेन स्माइल” की नायिका अपने प्रेम-सम्बन्धों के बीच एक दिन 
अचानक ही इस प्रसन्‍न कल्पना से रापृक्त हो उठती है कि एक दिन वह जीवित नेदी 
होगी. . .उसके हाथ “त्रमियम रिम! को छू नही सकंगे और न ही उसकी आँतों में 
सूरज की घमक होगी ।' इस स्थल को उदाहरथ मानऋर कहा जा सकता है डि 
इस कहानी वी सायिका के जीवन का यह विशेष ययार्थन्योध अधिक भावात्मक 
आवेश का परिचायक है, पर इसे अन्ययायें मानते का कोई कारण कद्वाती में 
उपलब्ध नहीं है और यह नही माना जा सकता हि यह अनुभूति निरपेक्ष क्षण दी 
है बयोकि अन्ततः क्षण समय के प्रवाह की तिर्तेरता का ही अध् है। लेसक के 
लिए ययार्थ की चेतता, अनिवार्य रुप से घु बरसात की बेतगा नहीं है। कोई भी 
परिस्थिति, समय के स्यापक परिदृश्य से, सेखक द्वारा चुनी था सकती है मौर 
उसती शलुमूति-ययार्थ ता का अग बत सकती है। जिन कहानियों में बनाते की 


ही है, इटत! माह शदी। झाज की १३०, काम का व 
चुका हैं 4.- साहिय, राई ९॥ सुह्व ईंट है १९६ उसमें 





ह« कितनी अति 
सेरुरर शषलातर वा से ऋये व० 


द्न स्परे! हर 
६30 30 अर उनरेह कीव या ] आदत सरहरत- दित क + 7 हद १ 





जाज की कहानी १२६ 


निष्प्रयोजनता व्यजित की जाती है, उनमें भी वर्तमान की सम्पूर्ण चेतना सजीव 
हो गकती है और जिन कटानियो में वर्तमान केः सभी ब्यौरे सकलित कर दिये गये 
हो उनमें यथार्थ की प्रतिमा (इमेज ) का निर्माण तक दुलंभ हो सकता है--इसके 
अनेक प्रमाण हिम्दीसट्टानी में उपलब्ध हैं। नरेश मेहता बी कहानी तथापि 
पदले प्रकार वो कहानी है जिसमे पासल ने “वर्तमान” को प्रयोजनहीन कटा है।' 
इस बहानी में जो स्थिति वर्तमान से पलायन की है, वही उसकी यथार्थता को 
अधिक सूद्म और अधथंपूर्ण बना देती है, यह इस कहानी के अध्ययन से प्रत्यक्ष है। 
आधुतिक कहानी यवायंदो प की जटिलतम समस्याओं से निरन्तर अनुप्राणित 
है, और उसके अनुसार, कहानी के कलात्मक विधान से पर्याप्त गतिशीलता भी 
दिखायी देती है पर कहानी को यथाय के अति वौद्धिकीकरण से बचमा चाहिए 
वयोकि बह रसग्राहिता मे बाघक हो सकता है । यह स्थिति घुभ है कि कहानीकार भी 
इस समस्या से अनभिन्न या अपरिचित नहीं है।* 
व्यक्ति और परिवेश का सघर्ष चेवन तया उपचेतन मानसिक स्तरों को जिस 
सीमा तक प्रभावित करता है, उसका प्रमाव आज की कहानी मे प्रत्यक्ष है । इन सभी 
मानमिक स्तरों को यथार्थ सवेद्य बनाने का प्रयत्व आज की कहानी की रचनात्मक 
सभावताओं को ति.सदिग्ध रूप से आये बढ़ाता है। इस ययार्थ सवेद्यता के अनुरूप 
भापा-सस्कार का अभाव कुछ कहानीकारो की रचनात्मक इ तियो मे सटकता है पर 
डमे देखते हुए निराश होने का कोई कारण नही दिखायी देता निजी जीवत की 
अस्थिरता के कारण कुछ क्हानीकारों की यथा संवेयता में असंगति का वोध भी 
होता है। व्यवितंत्व में गन का अभाव और सामाजिक-मनोवैशानिक रूढ़ि कुछ 
कहानीकारों की ययाथ्थ संवेधता को सम्पूर्ण अभिव्यवत नही होने देती । पर आज 
की कहानी को रचनात्मक विक्रास-प्र्िया को देखते हुए इन सोमाओं से चिन्तित 
होने का कोई कारण नही है। आज की श्रेष्ठ कहानियों की रचना-प्रक्रिया को आक- 
शन करने से ज्ञात होता कि उनकी यथायंसवेद्यता आत्मचेतना या आत्मानुभूति से 
प्रत्युत्पन्न है। भीप्म साहनी की कहानी 'वांत की बात'' के वसाखासिह, शिवप्रसाद 
२. ($) “चाह था, सम्पूर्ण स्व से चाहा था, विप्रिन ! ये में वद चौधरी की दूकान के 
पाक, बाई में भाभी ने मजाक भो किया था किन्तु विपिनदाब्‌ू ! हम अनागत बनकर ही रह 
सकते हैं, विगत कदापि नहीं ! क्दापि नहीं ! कदापि रहीं! और वरनेमानतो अर्संगति की 
सोयल दे, निप्प्रयोजनइीन ११? -- विधापि! में नरेश मेइता : पृ०११८ 
(ख) “इस + तो आज के पूर्व कभी थे दो, न हैं दो, कारण कि इमें तो होना है | यदद 
होना दो हम रं। संगति दे, शंजनाः दे? बह्दी, ६० ११८ । 
3. “में वार-वार सोचता हू” कि मात साहित्य, इमारा सम्पूर्ण कला-कृतित्व यथार्थ के 
इस बौद्धिवीकरण से आकष्त दे । ययार्व को यथार्भवत्‌ अद्दण कर सकने को मत! को वह 
कु'टित कर रहा दे 7? 


+-आ्रत्मनेवद! : अक्च ब# पृ० १३८ 
9. “नयी कहानियाँ? : फरवरी, १३६१, एृ० ३३ | 


१3 मी बद्ानी : सरद्म और प्रहति 
मिंट की कहानी मे की गुलाबी, तिमत वर्मा की कहानी 'तीयरा गवाह की 
मीश्णा आदि घरियों का विभाग ययार्पशविद्यदा के विमिल्‍न स्तरों का उद्घाटन 
भरता हैपर इन जहातियों मे भी तिर्मत वर्मा की कहानी की यपार्य-ावेयता 
अधिक गहन और तीव है को कि यट आश्म नेदना पर ही आपारित है। प्रेम और 
सहानुभूति के होते हुए भी कोर्ई-रूम से दिवाये गये दस मिनट नीरजा के निर्णय को 
एवदम यदस देते है! । यह निर्ग +धरियर्तन की प्रक्रिया यथार्य ही जितसी गहरी 
गवेदता का उद्पाटन करती है उस पर विलार करने से कहाती को रचनात्मक 
अर्प हमारे ज्षिए और भी महत्वपूर्ण हो जाता है। 

आज के बढ़ाती हार झा यभायं बोष सम्यता के खोरासेपन को संमू वे थमाव के 
साभ ब्यवग कर देता है और मानवीय सम्बन्धो को ऋुठलानेवाली सम्बता पर 
गहरा ब्यंग करता है। दस र जोशी की कहानी 'दाज्यू' इस घरातल वी महत्वपूर्ण 
बानी है जिसमे (विम्व” 'विघार! में और विचार" 'व्यंग' मे बदल जावा है। 
दाज्यू' सम्बोधत इस कहानी में एक प्रतोक है जिसके द्वारा पहाड़ी वाय “अपने छूटे 
हुए गाँव के अतीत, ऊँची पहाड़ियों, नद्दियों, ईजा (माँ) .. .वावा. . .दीदी...भुलि 
(छोटी बहन ) .. .दाज्यू (बड़ा भाई)”--सबको पा लेता चाहता है पर नागरिक 
सस्वृति उसे इस काल्पनिक श्राप्ति से मी वचित रसती है। ब्यगकी यह निर्मम 
सत्यता आज की कहानी की महत्त्वपूर्ण उपलब्धि है। 


सांकेतिकता 

प्राचीन और नवीन कहानी के तुलनात्मक अध्ययन के आधार पर हम मात 
सकते हैं कि प्राचीन कहानी से आधुनिक कहानी की विश्मिप्टता वहुत-जुछ इस पर 
निर्भर करती है कि किस सीमा तक उसमें सांकेतिकता का विस्तार पहले से भिन्‍ने 
स्तरों पर हो पाता है। इस अर्यपूर्ण साकेतिकता का सही उपयोग बे ही कहातीकार 
कर पाते हैं जिन्हें कहानी में व्यक्त कथानक, चरित्र, सवेदना और वातावरण के 
भीतरी सम्बन्धो की सही पहचान होती है । 





३० नियी कद्दानियां? : फ़रवरी, १६६१३ पृ० ३३ 

३ कल्पना: मार्च १६५८ + पृ० २६ 

३० किन्तु उप्ती क्षय मुझे लगा मानो नोरजा के भीतर उन चन्द मिनटों में एक भजीव॑- 
ता परिवतेन झा गया था, भर भुझ्ते एक बहुत पुरानी याद दो झायो--कोई भूला-मस्का सा 
तय थाता दे जब मन फैसला कर लेता दे | इर छोटासा फेसल। एक लग्खी रोइ तक 
पेप्ततता रइता दे और जिन्‍दगी खत्म हो जाती है 77 

“+दीसरा गवाद ; निर्मल वर्मा | “कल्ाना? : मारे १६४५८, ६० १० 
४० दाज्यू : कोसी का धथ्वार--शेखर जोही, प० ३१ 
४० दी, ए० (३ 


आज की कहानी श्३्१्‌ 


सांकेनिकता के विभिन्‍न स्तरों का विकास आज की हिन्दो-कहानी की एक 
महत्त्वपूर्ण उपलब्धि है। पर, यह सोचना किसी सीमा तक अमपूर्ण है कि इस साके- 
तिकता का उदय पिछले दशक के कहानीकारो के कृ तित्व के प्रकाश मे आने से हुआ। 
प्रमाद और प्रेमचन्द ने बहुत पहले कहादी के लिए साकेतिकता की सार्यकता पर बल 
दिया था । प्रेमचन्द के दक्तव्यों और उनकी विकासकालीन कहानियो में तथा प्रसाद 
को विकासवालीन कहानियों में इसके प्रमाण उपस्थित हैं। 'पूस की रात' और 
'कफन', पुरस्कार! और 'आकाशदीप' तथा 'उसने कहा था--साकेतिक अर्थवत्ता 
का श्रेष्ठ उपयोग प्रस्तुत करनेवाली कहानियां है। इसी दृष्टि से वे आधुनिक कहा 
नियाँ हैं--अजेय और यशपाल की कहानियों की तुलना मे भी । 

नि३चथ ही आज की कहानी में साकेतिकता का अधिक सूक्ष्म उपयोग किया 
जा रहा है और यह कथन युविनपूर्ण है कि आज की कहानी सकेत करती नही, बल्कि 
सकेत है।' पर ऐसी कहानियाँ जो सकेत करती न हों, सकेत हो, बहुत कम हैं। 
अधिकतर बह्दानियाँ रचनात्मक से अधिक चमत्कारपूर्ण सम्बन्धों की सृष्टि मे ही 
अपने प्रथध्त की सीमा सम्रभती जान पड़ती हैं। 

“बहानी' में ब्ययत साकेतिकृता का मूल्याकन करते हुए इस प्रश्त पर भी 
विचार करना उचित है कि साकेतिक होने के प्र यत्व मे कोई बहानी अतिशय दुर्बोध 
तो नही हो गयी । 'कविता' मे व्यक्त दुरूद साकेतिकता के पक्षधरों वा बहना है 
कि आज की कविता विशेष भावक-चर्ग के लिए है । पर 'कहानी' में साके तिकता के 
सूदम उपयोग के पक्षघर भी संभवत मानते होंगे कि 'कहानी' मं तो विशेष भावव- 
बर्ग के लिए थी, नं उसका होना आवश्यक और उचित है। संकेत कहानी में हो, तो 
ऐसे हो जो 'दहानी' के मर्म को एक अपूर्व लाक्षणिक्ता की युवित से व्यजित बर दें । 

सांदेतिक अर्यवत्ता से युक्त होने पर ही, आज बी कहानी सीधी चेतता तथा 
अनुमूति के गहरे स्तरो को एने मे समय हो सरी है। आज के क्हानीकार के 
स्यकितिन्मन और परिवेश में जो विरोध भी है उसे सकेतो द्वारा ही ब्यक्त जिया जा 
सवबता है। आज बी कहानी सोन्दर्यानुभूति के उस स्वर की दहानी है जिसमे 
रचनाकार 'बन्द रुमरे शी खि्की से आते हुए झालोक को देखकर अपनों 
संवेदना वे सहारे हो मूर्त कर लेता है। राजेस्ट्र यादव की कहानी 'प्रतीक्षा' पे हम 
पाते है कि लेखक नन्दा को बीच मे सारर स्वय ओट हो जाता है और यौता के 
मन में निदित यौन कूड़ाओ के सारे स्वर सस्दा हे प्रति उसवी मानसिक आसमित 
और स्यादुरता के सरेठों द्वारा उद्पाटित कर देता है। यह विश्येपता आज बी 
सभी थ्रेप्ठ कहानियों में देखी जा सकती है कि रचनातार शब्दों को अर्थदद तके- 
सगति में सोमित बरनते के स्थान पर उसवी गति को विशेष 'सरेत' बी दिशा में 
भोह्रर स्वयं तटस्थ हो आद॥ 'प्रती्ता' बटानी में यह देखकर कि मन्‍्दा और 


१५ “ख्यी कहानी ? से प्रश्न! नानबर्रसिंद-“% दाने, जनवरी १६४६ 


आज की कहानी श्३३ 
उससे मिलतेवाली अनुभूति की गुणात्मकता में होता है।”' आज के कहानीकार 
में प्रतीक-विधान के उपयोग की सही दिशा का बोध है। मार्कण्डेय वी कहानी 
'तारो का गुच्छा' मे अपूर्ण इच्छाओं के प्रतीक-रूप मे ही गदराये हुए आसमान में 
से तारों के एक गुच्छे के तोड़ लिये जाने की कल्पता की गयी है-- जाने क्यो उसे 
लगता है, जैसे छिडकी के पास से गदराया आसमान भुक आया है और वह 
खिड़की बन्द किये बंठी है । क्यों न वह तारों का एक गुच्छा तोड ले ? कही उसते 
माँग ही लिया तो बया होगा और वह चारपाई से नीचे उतरकर खिड़की खोल 
देतो है। सचमुच, रेल की ऊँची पटरियो पर तारो का घोल पुत गया है और दूर 
आममान के सीमान्त में उसकी नुक्ीली धार धैंतती चली गयी है ।” 

राजेन्द्र यादव की कहानी 'प्रश्नवाचक पेड' मे प्रश्तवाचक पेड जीवन और 
प्रकृति के गहरे असत्तुलन या असंगति का प्रतीक है यद्यपि कहानी के चमत्का रपूर्ण 
घुमावो के बीच प्रतीक का प्रमाव इस प्रकार खो गया है कि वह अन्त में! पाठके 
को आघात की भांति लगता है। प्रतीक का यही इप्ट हो सकता है। ठतव भी कहानी 
की सम्पूर्ण रचना में कुशल अभिव्यक्ति-संयम का उपयोग आवश्यक या! 

आज का कहानौकार युग की मनोवैज्ञानिक स्थितियों की जटिलता को व्यक्त 
करने के लिए विम्बों के अर्थपूर्ण उपयोग पर अधिक वल देता है। भाववोध के 
विशेष स्तर के अनुरूप दूदे असम्बद्ध विम्बो को भी सम्पूर्ण साथंक्ता में ज्यो-ा- 
त्यो पाने का प्रयास आज की कहानी को रचनाश्रक्रिया का महत्त्वपूर्ण अग 
है। बिस्व-रचना की भ्रक्रिया पर ध्याव देने से ज्ञात होता है कि यह प्रयास 
एक कठिन रचनात्मक संकल्प है । रचना प्रत्यक्ष संवेदना की अभिव्यत्रित 
से आगे आकर विश्येप अनुभवों की अभिव्यवित हो, इसके लिए यह आवश्यक 
होता है कि रचताकार अपनी मानसिक प्रतिक्रियाओं को समकझालीन यथांच 
के प्रकाश में देखे । तात्कालिक मानसिक प्रतिक्रियाओं को अधिक गहरे स्तर 
पर व्यवत करने के लिए असम्दद और दूटे हुए विम्त्रों को सम्पूर्ण सा्थकता 


में उपलब्ध करने का प्रयत्न आण के कुच बात्मचेता कहानीकारों में है, इसमे 
सन्देह नहीं । 


१. “भात्मनेप३? : भद्देय, पृ० रु 

२० “डास्टर चरन ने खट्‌ से टेक्कलेम्प बुका दिया। बाहर चांदनी में बह बबूल 
क प्रश्नवाचक पेड़ सिए भुकाये सड़ा कुछ सोचता खुती खिउ़की से साफ दिखाई दे रहा 
था। जी किए एक गार थक से रह गया। इसे तो किसो तरइ कटवाता दी पढ़ेया। माथुर छो 
बात याद भायी तो चन्द्रा का चेइरा भी सामने घना गया | एक भडीव-सा! खणब दिमाए में उठा, 

चौँइनी में गबून का टूंड ऐेह कैसा लगता दे जो... ?* 
+अ्नग्रबक पेड! (घोटे-डोटे ताउमइल और भ्रन्य कहानिया) 
“राजेन्द्र याइव, पृ० १५५ 


हट 


३४ नयी कहानी : सन्दर्म और प्र्टा 


समसाप्रयिक यथार्थ की जडिलदा और परिवर्तनशीसता की पृष्ठभूमि 
'विम्ब-रघना की अधंपूर्ण प्रक्रिया को समझने और अफ्नाने की पयंत्मुक्ता आज के 
पहानीकारों की महत्त्वपूर्ण विशेषता है । आशुतिक परित्यितियों की जटिलता मे 
मानवीय अस्तित्व के मूलमूत प्रश्नों का समाधान पाने की इच्छा से प्रेरित आज का 
चहानीकार कल्पना को प्रतिवन्धित अ्रतिशेप (कंडीशड रिपलेव्स) तक ही 
सीमित नहीं रखता, बल्कि अनेक जिम्बों के परिनिर्माण में उसका सतत उपयोग 
करता है। निमंल वर्मा की कहानी 'लवस' के एक अश पर विचार करें : 

“उस शाम हम पैवेलियन के पीछे टेरेस पर बेठे थे। मेरे झरूमाल में उसकी 
चप्पलें बंधी थीं और उसके पाँव नगे थे । घास पर चलने से वे गौले हो यये ये ओर 
उन पर बजरी के दो-चार लाल दाने चिपके रह गये थ्रे। अब वह शाम बहुत दूर 
लगती है। उस धाम एक धुंघली-मी आकाक्षा आयी थी और मैं डर गया या। 
'सगता है, आज वह डर हम दोनों का है, गेंद को तरह कभी उसके पास जाता है, 
कमी मेरे पास ।/ 

'बजरी के दो-चार लाल दाने', “घुंघली-सी आकांक्षा', गेंद की तरह का डर' 
ये विम्व एक ही मानसिक प्रतिक्रिया की अभिव्यक्ति के लिए हैं; पर एक मे रूप की 
अत्यक्षता, दूसरे मे रंग की सूक्मता, तीसरे में सूदम पर विलक्षण सम्बन्ध-भावतरा 
दिखायी देती है। यह अपने-आप में प्रमाण है कि विम्बों के बहुविध उपयोग की 
सम्भावना का बोघ आज के कहानीकार को है । 

बिम्बों की कहानियो मे अं पूर्ण उपयोग करनेवाले नये लेखको मे, निर्मेत 
वर्मा, राजेन्द्र यादव, मोहन राकेश, मार्कण्डेय, रामकुमार, कमलेश्वर, शिवभप्रताई 
सिंह, अमरकान्त तथा कृष्णा सोदती क्षादि प्रमुख हैं, जिन्होंने बिम्दों का उपयोग 
कहानी की कथावस्तु और रूप के परिनिर्माण की दिशा मे किया है। आनिक 
कहानी के अन्तर्गत उपलब्ध विम्ब-वहुल पारदर्शी मापा के अर्थपूर्ण उपयोग को 
देखते हुए यह सहज ही कहा जा सकता है कि सूह्षम-से-सूदम इखियबोधो की अभि- 
वब्यवित के लिए जैसी अधंपूर्ण क्षमता आज की कहानी में उपलब्ध है, पहले इस रूप 
में कभी नही थी। विम्ब-विधान का सार्थक उपयोग करने काले आज के कहानी 
कार वस्तुओं के पीछे छिपे हुए गहरे ययार्थ को नयी खोज के प्रति, पहले के कहानी- 


कारों की तुलना में कही अधिक व्याजुल एवं बेप्टादान दिखायो देते हैं । 
[लिदो-डदानी को रचना-एक्रिया : १६६४] 


[२] 
विकास और विश्लेषण 
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शिवप्रसादर्सिह्‌ 





हिस्दी-कहानी को भाग्यवश उत परिस्थितियों से मही गुझरना पड़ा, जो यूरो- 
पीय वहानी के सामने चेखव और अस्थ जागरूक कयाबररों के आगमन के पहले 
खड़ी हो गयी थी। व्यव्तिवाद के अत्यन्त घृणित और उच्छद्ध लित रूप की सर्वत्र 
प्रघानता थी, जो एक और दग्ण मन के खडित ध्यवितत्दों के चित्रण को प्रेरणा दे 
रहा था, तो दूसरी ओर क्राइम, सेवस, एडवेंचर और साहमिक रोमांस के नाम पर 
बढ़ावा दे रहा था। हिन्दी मे प्रेमचन्द केः उदय के कारण इस प्रकार की प्रवृत्तियो 
को शरण नहीं मिली । प्रेमचन्द ने अपनी सुधारवादी दृष्टि और यथार्थ वादी चतता 
के बल पर हिन्दी-कहानी को जीवन के निकट सड़ा क्या। गणित और प्रारम्भिक 
विज्ञान के वित्रास वी प्ष्ठभूमि मे रेने देकात॑-जैसे दाशंनिको ने प्राचीन सस्वारो 
और मिथ्या मान्यताओं के आवरण को पाश्कर 'मनुष्य की बुद्धि की प्रधानता 
घोषित की। विज्ञान और धर्म के युद्ध मे विज्ञान जीत गया। धर्म बी मान्यताएँ या 
तो अनावश्यक होकर टूटने लगी या अपने अस्तित्व को सुरक्षा ने लिए अपले वो 
विज्ञाननाम्मद प्रमाणित करने का प्रयतन बरती रही । सुधारवाद इसी दर्शन वी 
देन थी। विज्ञान के क्षेत्र में नयी घब्तियों बा उदय हू आ, जीवन उलभा और इसी 
बीच डावित वा विशासवाद, परायड बाय मनो विज्ञान, प्रह तिवाद अस्तिस्ववाद भौर 
साम्पदाद-जैसी विधारपाराएँ माना रुपावारो मे प्रमरित हुई । इन दर्शनों के पीछे 
मातव-्मन का परिवर्तन स्पष्ट था। वया-साहितय में इस उसभन और उद्देतत भा 
प्रतिबिध्व देखा जा सकता है । प्रेमचन्द्र के दाद हस परिदरतित समाज-मसल के चित्रण 
गए भार जेनेस्ट्र, अहेय, यशपाल, अध्य अ/दि दयावारों दे (डिस्मे सादा | प्रेपणचर्द 
बी व्रापरता इनको से मित्री, गहराई से ये अवश्य उतरे। इनकी कहानियों मे 
ब्यक्ििवारों रवर वी प्रघानता दी । टूटे हुए असफल कारितारी नायतो वी ब्रपा- 
सता दस बाव शा सबूत है। ये श्यायार अपनी शुरू बी रचनाओं में बाह्य जीवन 
में बितगाव बे बावजूद विधासशीस जीदन के बुछ अझो वा खित्रण बरतने भे सपल 
हुए $ दिरुपु छोदत से विच्छिस्त रहते के बाश्ण झोरेलीरे इसबो फहानियों 
क्रामोस्पुणो प्रशुतियाँ बढ़ने लपी । जनेस्दर मे दट दि बारधी लता के नवाज मे रूप 
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में आयी। अभय ने प्रयोगों की नत्रीनता और पैली के बल पर, यशपाल ने यदाकदा 
रझूढ्ियों और दकोसलों पर व्यग करके तथा अइक ने बुछ रोमेश्टिक संड-चित्रो के 
आपार पर अपना आकर्षण कायम रखा । कहानियों का लेसन पूर्ववत्‌ जारी रहा, 
परत्रयत्रिकाओं के कलेवर कब्चे-पक्के माल से मरे रहे। पर आइनयंजनक रूप से 
४०-४० के बीच कमी मी कहानी पर कोई चर्चा, विवार-विमर्श, लेखा-वोवा, 

तल्सी-र्मी नही उपजी। जीवनी-शकित के क्षय-कास में नाना प्रकार के पेगेज़्र 
फथाकार उमरकर सामने आये और ऐसा सगा कि हिस्री-कहनी भी थिस, क्राइम 
और अधोगूखी रोमाग वा ग्रास् वत जायगी। हिन्दी के कोई भी दो आतोपक 

शायद ही किसी बात पर ए कमत होते हो, वाजपेयी, झर्मा और चौहान-जैंसे आतो- 
चको में किसी वात पर भर्तव्य होना आइचर्य की वात है, पर हिन्दों कवान्साहिय 

के उस क्षय-काल के विपय में तीनो ही एकमत हैं। 'जन-जी वन की बहुतता, संपर्क- 
जन्य वास्तविक सम्वेदन इस प्रकार की कहानियों मे नही हैं! (आधुनिक साहिल्य, 

पृष्ठ २००) इस 'साडी-जम्फर साहित्य” की परम्परा बढती-फूलती रही। अद हू 
परम्परा अपने हास की सीमा तक पहुँच गई है, और ज़्यादा दिन तक हिन्दी दाठकों 
को बहलाया न जा सकेगा', (प्र० सा० की समस्याएँ, १० १२६) 'यह कहाती की 
परम्परा-भ्रष्द प्रवृत्ति थी' (हिं० सा० के अस्सी वे, पृ० १६२) ॥ 

उपर्युक्त प्रवृत्ति के साथ ही प्रवृत्तिमुलक कथा-साहित्य की एक और श्रेणी भी 

दिखायी पड़ती है। इस समूह मे उपर्युवत बघाकारों की तरह बड़े नाम तो नही हैं, 

पर इस समूह का भी हिन्दी-कथा को नष्ट करने मे कम हाथ नही रहा है।यह 
श्रेणी है राजनोतिक विचारधारा के प्रचारक लेखकों की। समाजवाद के नाम पर 

लिखी हुई, नीरस , जुगुप्सित, निश्चिचत साँचे में ढली हुई इन कहानियों का एक 
शीपंक हो सकता है, 'लाल झंडा और मशाल' । 

(आज की हिन्दी-कहानी को इसी पृष्ठभूमि से देखना होगा । आज के कथारार 
के सामने एक प्रइन था, कहानी को एक ओर परथभ्रष्ट होने से बचाना, जो स़ह्ते 
रोमास और मन के गुहा-गह्नर मे लुप्त होती जा रही थी, भर उसे नारेबाडी मै 
बचाता था, जहाँ कहानिय॑ मशीनो के 'लाजं-सकेल प्रोडवशन' के रत्र पर बाड़ ये 
में भर रही थी, जित पर कलाकार के हाथों के स्पर्श का तितास्त अमाव था। यह 
तो मैं नही कह सकता कि आज की हिन्दी-कहानी में ये दो अदृत्तियाँ सर्वेथा समाप्त 
हो गई हैं, पर इतना मैं नि.संकोच कह सकता हूँ कि आज ये प्रभु मोर मूत 
अबृत्तियाँ नही हैं। हिन्दी-कहानी पहले से कही ज्यादा संवेदनापूर्ण और नाना स्तर 
की जीवन-अनुभूतियों से भरी हुई है, उसमे दुल्ली व्यक्तित के लिए मात्र नारेबाजी 
नहीं, सहानुभूति और दई भी है। मनोविश्लेषण बे छाम पर रेसागणित की तरह 
लक्षण और उद्ाहरणों की विशुत्ति नहीं दिखायो पड़ती 

यधपि आज हिन्दीवहानी जीवन के बहीं ज्यादा 4 है, पर अब भी बहुत- 
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सी ऐसी प्रवृत्तियाँ प्रवल दिखायी पडती है, जो नाना प्रकार की कलावाजियो की 
जाड़ में हमारी डिन्‍्दगी को ग्रलत ठस्वीर प्रस्तुत करने वा काम भी कर रही है । 
प्राज हिन्दी का शायद ही कोई ऐसा कहानोकार हो, जो यह दावा न पेश करता 
हो कि उसझो रहानियों में जोवन के नये स्पस्दन, नयो माव-मूर्तियों, तये स्वर को 
प्रमिव्यकित दी गई है। हिन्‍्तु मुझे यह कहने मे सक्षोच नहीं कि इस दावों की 
आड मे या तो अपनी कमजोरी को छिपाने का प्रयन्‍्न किया गया है या कि हम 
अपने को इतना सही समभते हैं कि गलती को गलती मानना हमे स्वीवार नहीं है। 
कहानी भे जीवन वी अभिष्पक्ति को परपना और उसे स्पप्ट कर सबना आमान 
नही है, फिर भी हम सुविधा के लिए दो-चार मूल प्रश्नों को सामने रखकर इस 
समस्या पर कुछ हृद तक विचार कर सकते हैं। 
दिद्ा मे पहला प्रश्न यह है कि कया हमारी कहानिपाँ जातीय साहित्य 
को कोर्ट प्रें रखो जा सकतो हैं ? जातीय साहित्य का अर्य है, किसी देश का वह 
साहित्य, जो असली यर्थों मे वहाँ का साहित्य कहा जा सके, जिसमे उस देश की 
जनता के दु ख, संघर्ष, इच्छाओं, आकाक्षाओं को अकित करने का प्रयत्त किया 
शया हो, वहाँ की सास्कृतिक विरासत को समभते हुए समाज और जीवन में 
सपर्परत स्वस्थ और विकासशील तत्त्वो को प्रेरित किया जाता हो, मनुष्य के 
बाहरी और भीतरी जीवन मे पड़नेवाले नाना प्रकार के प्रभावों का सही विश्लेषण 
किया गया हो। ऐसे साहित्य को हम उस देश का जातीय साहित्य कहते हैं । इसी 
अकार का साहित्य किसी देश की जनता का सही प्रतिनिधि होता है। पुकके यह 
कहते में संकोद नहों कि हिन्दी में शहरो कथा के नाम पर लिखे जानेवाले साहित्य 
का एक हिस्सा जातो व साहित्य के धन्तर्गत शामिल नहीं किया जा सकता, क्यों कि 
पह हमारो जातोयता का सही प्रतिनिधित्व नहीं करता। उसे हम भारतीय साहित्य 
नहीं कह सकते। 'शहरी कथा' शब्द के इत्तेमाल के लिए पाठक मुझे क्षमा करेंगे ! 
प्राप-कृथा धौर दाहर-कथा दाब्ड बेमानो है कहाती को आलोचना में इनको कोई 
अलग श्रेणी मानकर चलना गलत है ,कही का भी साहित्य हो, यदि वह जीवन को 
इंमानदारी से प्रस्तुत करता है, वो वह श्रेष्ठ है। रिन्‍्तु 'शहरी कथा' के प्रयोग कौ 
लाचारी इसलिए है कि यह शब्द शहर के कथाकारो ने उस 'अछूत साहित्य” से अपने 
को मिन्‍्न करने के लिए प्रयुवत करना शुरू किया है, जिसे ग्राप-क्ा कहा जाता है। 
तमाशा यह है कि “ग्राम-क्था' का नाम भी उन्होने ही प्रदाव किया और आज वे 
ही शोर भी कर रहे हैं कि ग्राम-कथा का कर शद्र-केथा का विभाजन गलत है, 
मैं कहता हूँ कि यह विभाजव ग़लत है, यदि इसका मतलव श्रेणी है। इस या उस 
नाम का होने से कोई कहानी अच्छी या बुरी कह्दी जाती हो, तो यह अनुचित है, 
यह दिभाजन गलत है। पर धह विभाजन सहो इसलिए है हि उन्होंने 'प्राम-कषा' 
को प्रप्रतिष्छित करने के प्रयत्न में इस दाब्द को बहुत प्रचलित कर दिया है। ग्राम- 
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फ्था में ऋलती-गुप, जाँते की बातें भर हैं, इसलिए इसे तरजौह देता अनुचित है। 
प्रामकथा वही लिसते हैं, जो जीवन को उन्भनों को नहीं समझते, यह कमजुद्धि 
के लोगो का पयत्त है. ..आदि-आदि फैसले देने के दाद नगर के लवाकबित कया- 
कारों ने अब दूगरा नारा बनाया है कि शहर-कया और ग्राम-कया का विभाजन 
गलत है, वयोंकि पहनेवाले नारों से ग्राम-कथा का कुछ नहीं विगडा। इसलिए मैं 
बहता है कि विचार करने के लिए शहर और ग्राम-कथा का नाम ले आता अब 
मजबूरी है, क्योंकि ग्राम-क्था 'सवल थीम का अन्दोलन है, और हमेशा राग 
करेंट' के आने पर इसी प्रकार की दुहरे पैतरेवाडी का तमाशा सड़ा होता है। शुरू 
में उसे बाहियात कहा जाता है, पर बाद में जब यह बेंटवारा अपने ही खिलाफ 
जाने लगता है, तब यह बहा जाता है कि ऐसा बँंटवारा नही होना चाहिए। ग्राम 
कथा की भुटियों का शिक्र बाद में होगा, यहाँ तो प्रश्न है नगर-कथा और जातीय 
साहित्य । 
भ्राज हमारे नगरों के जीवन में सामाजिर भोर सॉस्कृतिक संप्र्ष जितता 
तीग्न है, उतना प्रभी गांवों में नहीं है। प्रत्येक व्यत्ित के भीतर नये-पुराने, दोतों 
युग के सैकडो संस्कार परस्पर ग्रुद्धरत हैं। जीवन अधिक व्यस्त और मशीनी होता 
जा रहा है, वाहर और मन में संकडों तरह के प्रभाव एक-दूसरे से टकरा रहे हैं। 
इस संघर्ष की स्थिति में वही कपाकार जी वन का द्वष्टा कहा जा सकता है, जो इन 
परस्पर-विरोधी तत्त्वों में रही, स्वस्थ और कल्याणकारी तत्त्वों को पहचानकर 
उन्हें विकसित करता है। यदि नगर के जीवन का अर्थ आफिसों या कालिजों की 
लष्टकियों फे पीछे चील-कौओं जैसे मेंड राना-माभ्र है, या आधुनिक सम्यता के नाम 
४३पर पर हर प्राचीन चीज को तोडने के लिए चिल्लाना-मर है, तो साफ है कि यह 
नगर का जीवन नही, उस कहानीकार का अपना जीवन है। अपने जीवन की भी 
यह सही व्यास्या नहीं है, क्योंकि इन तमाम डॉन विवजोटिक' प्रयत्तों के बाद 
वहू कभी भले आदमी की तरह बैठकर सोचता-विचारता होगा, तो उसे अपने 
मन से कुछ उत्तर तो ज़हर मिलता होगा, उत्ते अपनी इस इृत्रिम प्रेम की 
दुनिया के अलावा कुछ और भौ तो सूमता होगा ! ज्यादा विस्तार में न जहर 
सै मगर-जीवन की एक बहुत ही स्थूल रामस्पा की ओर आपका ध्यान आहृष्द 
करना चाहता हूँ! हालाँकि यह साली नगर की समस्या ही नही है, वैसे इमती 
गम्भीरता नगर के जीवन में उयादा उमरकर आयी है। आधुनिक समाज में नारी 
; का स्थान। हमारे देश में इस जीव के गाथ जो अस्याचार हुए हैं और ग्ाबीत 
गाहित्पकारों ने उसके विरोध मे घोनुछ डिया है, वद हमारे साहिल में दिखायी 
पड़ता है। नारी परिह्वितियों के विषम चक्र में ने श्रेमित्रा दो पाती है, मं पप्ती ! 
सामाजिक बस्पन उसे डिसी की पत्नी बता देते हैं, जवरि! मत की स्वाभाविक 
भावताएँ उसे किसी और से प्रेम करने के लिए बाध्य करती हैं। यह वहिपति कैवत 
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इस देश की नारी के साय हो नहीं है । जहाँ नारी रावल है, घवितशाली है, जहां 
बह ऑआँचल झटव कर किसी एक का पत्नीत्व या प्रेम स्वीकार कर सेती है, बहाँ 
भी तलाक की लम्दी कतारें उसके मन को सन्‍तोप नही दे था रही हैं। लेकिस एव 
भारतीय लेखक आधुनितता के जोश मे कहता है कि कमझोर वह इसलिए है कि 
्षैप्रिका और पत्नी दोनो की ही भूमिकाएँ एक ही साथ ईमानदारी से निवाहने का 
ढोग करती है। 'ट्रेजेडी यह नही कि वह दोनो के प्रति सच्ची मयों नहीं है, द्रेंजिडी 
यह है हि वह दोनो में से डिसी को कटककर निश्ाल नही पाती।' यहाँ जोर असल 
में 'फटके' पर है, पर क्या कटककर निकल जाने से ही मनुष्य और दारी के जीवन 
की यह समस्या सुलभ जायेगी । भारतीय नारी इन दोनों मे से किसी को ऋडके 
बिना ही अपती शाह बना लेती रही है, मर्यादा और सम्मान के साथ। यह उसकी 
कमजोरी मही है, असल मे कमजोरी यह है कि हम प्रेम को कैवल शारीरिक इभुक्ा 
का पर्याय मानने लगे हैं। अयर नारी के भारतीय रूप को देखना हो तो उपेन्द्रनाथ 
अशक वी 'ठहराव' कहानी पढ़िये । पर अइक तो पुराने हो गए हैं, नये कथाकारों 
बा आधुनिक्ता-मरा जोश उतमे नहीं है। असल मे नारी के प्रति यह प्रेम कमी 
और ही उद्देश्य से प्रेरित है। 'दादाबादी' क हनीकार उस प्रत्येक नारी को कमजोर 
लड़की बहते हैं, जो पारिवारिक घेरे को तोड़कर क्लब और रेस्तरां में उनके साथ 
प्रेष का तकाजा नहीं निभा बाठी । ऐमे लोगो के हाथ मे भारतीय नारी की क्या 
अवस्था होती है, इसे 'अनिता चरट्जी' में देशिग्रे । अन्धी माँ तथा बी० एं० में पढ़ते 
भाई को घर पर छोडकर एक पढी-लिखी भारतीय लडकी नौकरी करने के लिए 
घर से नौ सौ मोल दूर एक घच में आती है और बिना वजह, दवाव, विना लाचारी 
के बह पादरी को सम्दित हो जाती है। क्यों ? बेबस थो रोजी वे लिए ! यदि 
पढ़ी-लिंखी परियारवाली लड़की जिना ग्लानिं, बिना विरोध के शरीर अबित कर 
सकती है, तो उस देश को पृथ्वी पर बने रहने की कोई जरू रत भही ; और उसे यदि 
यही करना था, तो नो सौ मील दूर आने ही क्या जरुरत थी ? शरीर वेचता ही था 
तो फिर नौकरी का ढोग क्‍यों ?े अधल से यह कहानीकार की हवस है जो एक 
हिन्दुस्तानी औरत को देपद करती है, बिना मतलब एक पादरी के सामने समपित 
होने के लिए विवज्ञ करती है। यही हिन्दुस्ताती नारी का रूप है यही सस्टेति है, 
यही ययाये है ? पता नहीं, जातवर कौन है ? हिन्दुस्तानी कुत्ते को गोली मार दी 
शयी कि उससे कनाडियन कुतिया को 'लव” क्रिया; पर समझ मे नहीं आता कि 
“अतिता चटर्जो' के इस पतन के लिए गोली किसे मारो जाय ? एक अपढ, गेँवार, 
कप्रजोर, निर्धन लडकी भी इतती आसादो से शायद ही कही ऐसा करती हो । 
ऐसी कहानियाँ हमारे जातीय साहित्य की कलंक हैं, ये डिल्कुल ही अभारतीय है, 
काम-बुमुक्षा से पोडित मन के दिवास्वप्त को तरह हैं। इनमें गरोबी और बेवसी दी 
समस्या नही है, देशी-विदेशी प्रेम का सवाल है ! 
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.. ग़सार में गन्दगी कहा नहीं है, रचि-सम्पृन्त व्यवित के लिए प्य-पय पर घ़फा 
देनेवासी चीजें दिखायी पर जाती हैं। सेक्स, गरीबी, विवशता, नैतिक मानों के 
विखराव, शारीरिक रूप के चाकचिक्य, सोखलेपन, मश्ीनी प्रेम, आत्मा के हाहावार 
और अमन्तोप में पड़े हुए चरित्रो को उमारकर सामने से आना बड़ी द्मता और 
इबित की दरकार रखता है। डोला के रास्ते का अनुकरण करना बहुत कठित 
नहीं है, पर उसकी मूद््म दृष्टि और मानवीयता से वचित कथाकारो ने उमी यीम 
को पकड़कर कंसे दीवार से सिर टकराया है, यह बहुत-सी देशी-विदेशी कहानियों 
में देखा जा सकता है। 'नाना' तो वेइया होकर भी अपने बच्चे की शुम चिस्ता में 
घुलतोी रही, पाप-कर्म से अजित रपये का किए पादरियों को हाथ फँलाते देख अबीव 
ग्लानि और पौड़ा से वह भुक जाती, पह्ुजआज हमारी कहानी मे ऐसी बहुत-सी 
बेवस लड़कियाँ मिलेंगी, जो अपने खोखले रूप, गावदीवन, सस्तेपनत के कारण 
हमारी घृणा ही पाती हैं। यही क्या मानवीयता है ? वेवस मनुष्य सतही कलाकारों 
के हाथ में फंसकर हमेशा घृणा का पात्र बनता है । समर्थ कलाकार उसकी वेबसी 
और बुटियों के बीच भी उसे पाठकों की सहानुभूति का पात्र बना देता है। ऐसे 
कथाकारों से यदि कोई प्रवुद्ध पाठक यह कहता है, 'मिस पाल पर लेखक का 
हँसना मुझे बहुत घृणित लगा किसों पात्र से हँसी करना, सेलवाड़ करना अच्छे 
लेखकों का काम मही है, ('कहानी,' फरवरी ५६, पृ० ७५) तो मुझे यह कहना 
है कि मित्रवर, जितना बे देते हैं, उससे अधिक की आश्या उनसे आप वयों करते 
हैं ? वे केवल चेखव की माला जपते हैं, वे चेखव की तरह करुणा से भरा हुआ 
हृदय वे कहां से लायें ? वे चेखव की तरह कभी नही कह सकते कि, 'लाइफ़ इज 
लांग, देयर वी गुड, एड बैंड एड एवरी थिगू एट मदर रशा इज्ध वाइड ।' वे कभी 
भी भारत की धरती के प्रति विश्वास नही व्यक्त कर सकते, क्योकि धरती उनके 
लिए अपना महत्त्व खो चुकी है। उनका जीवन तारकोल की सड़कों, होटलों, 
रेस्तरॉँशरों और काफ़ी के प्याज्ों में बंध गया है, ये लड़कियों को समाज से की 
पतंग समभते हैं और कल्प्रना के आकादय में कमकौए लड़ा रहे हैं! रिश्ते इनके लिए 
बेकार हैं; इन्हें माँ, बहिन, दादी, वुआ के नाम से घक्त्रा लगता है। सम्मव है कि 
आगे चलकर बच्चा मां के गर्भ से नही, “टेस्ट ट्यूब” से पंदा होने लगे, ये इसी आधा 
में इस प्रकार की आनेवाली पीढ़ी के लिए बहानियाँ तैयार कर रहे हैं। आज लोग 
इम्हें न समझे पायें, इनकी दला से ! >> 
एक मित्र कहानीकार ने अपने एक निबस्ध में यह पूछा है, बया शहरों के 
मध्यवर्गीय जोवन में कुछ भी स्वस्थ और सुन्दर नहीं है ? वया वहाँ पुन खाये 
। न ही हैं, जिनके अन्दर कही भी मानव-्मुलभ कोमलता नजर नहीं आती या 
मानवे क्रो दृढ़ता का परिचय नही मिलता ? मेरा उत्तर है कि नयर हाय मध्यवर्गपि 
मी सभावनाओं से मरा है, उसमें कोमलता, दृढ़ ता, सौन्दययं रद घ 
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है, पर उसे देखने के लिए आँख चाहिए । और ऐसा भी नही कि इसे किद्ठी ने देखा 
नहीं है। नगर के जीवन पर लिखी गई बहुत-सी नयी कहानियों में ये विशेषताएँ 
उभरकर सामने आयी हैं। कौत कहता है कि अमृतराय, हरिश्यकर परसाई ने दहरो 
जीवन के ल्लोखलेपन पर करारा व्यंग नहीं किया ? कौन कहता है कि कृष्णा 
सोबती, निर्मल वर्मा वी कहानियों मे कोमलता और सोन्‍्दर्य उभरकर नहीं था 
रहा है? कौन बहता है कि यशपाल, प्रदक, अज्ञेव को कहानियों की अच्छाइयाँ 
नापैद हो गई हैं ? 'कठघरे', 'घरती अब भी घूम रही है, 'राग-विराण', गुलकी 
बन्‍नों', 'मलवे का मालिक, 'वादलो के धेरे', जिन्दगी और जोक', 'ददबू/, 'देवा 
की माँ! आदि कहानियों को कौन व्यवित जातीय साहित्य की निधियाँ मातने को 
तैयार न होगा ? इसलिएं सवाल नगर और प्राम-कथा के श्रेणीवद्ध बंटवारे का 
नहीं है, सवाल जिन्दगी को सही देखने और उसे व्यक्त करने का है। इसीलिए 
तथाकथित नगर-कथाकारों को, जो गले में ढोल वाँधकर हल्ला मचा रहे हैं कि 
भ्राम-कथा के प्रति किये गए पक्षपात के कारण चगर-कथा खतरे में है, मैं आश्वस्त 
फरते हुए कह्टना चाहता हूँ कि उन्हे खतरा प्रामथा से कतई नही है, खतरा उन्हे 
दूसरी भर से है और दुहरा है। यदि उनकी चीड़ें वर्णन की तमाम बारीकियों 
(इम्स्लिसिट ) के बावजूद कध्य में भोडी, अभारतीय, सेवसी तथा खत्वाट (इक्स- 
प्लिसिट) होतौ रही, हो उन्हे खतरा फिल्‍मी कहानियों गौर रेलवे दुकर्टाल की 
अधंतर्त नारी-कवर बाली पत्रिकाओं की चीप कहानियों से है और दूसरी ओर 
निमंल वर्मा और सोवती-जैसे लेखको से है, जो प्रेम-औदास्य वाली उनकी थोम 
को श्यादा स्वस्थ और कलात्मक रूप देने की मूक साधना कर रहे हैं। 
प्रामक्था कोई भ्रावस्मिक वस्तु नहीं है, और न तो यह अस्यायी कपा- 
प्रबुत्ति का परिणाम है। गाँवों को दशा बदल रही है और निरस्तर शिक्षा वा 
प्रसार बढ़ रहा है, इसलिए यह आशा करना निराधार नहीं है कि भविष्य मे इस 
पअ्रवार बा साहित्य लिखनेवालों की सरुया_निरम्तर बढ़ती जायेगी। “प्राम-कथथा' 
और 'आचलिक दोनों ही एबद इस तरह की बहानियो बेः लिए प्रयुवत किये जा रहे 
हैं, हिल्तु मेरो दृष्टि से यह टीक नहीं है। प्राम-कया रपादा व्यापक्र भौर उपयुक्त 
द्ाध्व है। प्रांचतिक्ता एक प्रवृत्ति मत्र है, प्राम-क्याएं समो प्रॉवलिर नहीं 
होशों । आचलिकता वा प्रमाद हिन्दी-क्हाती में पिछले पाँच वर्षों वी देत है। 
2६५९-५१ के आसपास से ग्राम-कुया के आपुनिक रूप का आरम्भ हुआ। नागार्जुन 
के 'बलखतमा', भैरवप्रसाद के: गयाझया' और १६५१ के १६५१ के “प्रतीक! में 
प्रषगशितर मेरी कहानियों से इस प्रकार की प्रदृत्ति बी शुरुआत हुई। इन रचनाओं 
को देखने से रपप्ट मालूम होता है कि इनमे आंघलिर्ता का प्रमाद बम-से-र्म 
चा। बपघबतमा' तक में लोद-दत्त्वों (फोर एसोमेंट) के प्रयोग बी अधिरता नहीं 
दिखादी पहती। भ्रांडलिक दे ही दहानियां बहो जा सती हैं शो रिसो शनपद के 
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तीवन, रहन-सहन, भाषा-सुहायरे, रूड्नियों-प्रन्धविश्वासों, प्ब-उत्सव, लोह- 
हीवन, गीत-नृत्य ब्रादि को चित्रित करना हो श्पना मुख्य उद्देश्य सानें। प्रांचलिक 
तत्त्व ही उनके साध्य होते हैं। इस दृष्टि से हिन्दो-कहानो में प्रांचलिक प्रवृत्तियाँ 
बाद की रचनाप्रों में दिखायी पड़ने लगों। खांस तौर से रेसु के 'मंला प्रांलल' के 
गद इन हा प्रमाव बढ़ा । इसीलिए पूरी ग्राम-कथा को आंचलिक कहना उचित 
वहीं है, कम-से-कम मैं अपनी कहानियों को आंचलिक कहाती कहना पहन्द नहीं 
करता । उसमे आचलिक तत्त्व अथवा लोकल कलर केवल साधन है, साध्य नहीं । 
प्राचलिक शब्द का आज इतना हल्ला है कि कोई भी लेसक गाँव के किसी खण्ड 
चनत्र को उपस्यित करके तथा गँंबई बोली से बार्तालाप को भर कर अपने को 
प्रांचलिक कथाकार घोषित कर देता है। यह आंचलिकता एक स्वस्थ प्रवृत्ति है, 
ए्में झड़ नहीं, किन्तु ऊपरी घाकविक्य और सतह के आक यंक यर्णनों में मानवीण 
पवेदना के तत्त्व प्रायः खो जाते हैं। जीवन एक ऊपरी स्तर का राण्ड-विप् बनकर 
/ह जाता है। इस सरह की स्केदी और जीवनशून्य कहानियाँ ग्राम-क्ा की सबसे 
वष्टी कमजोरी है। ऐसे ग्राम-कथाकार प्राय. मॉचलिक्ता वी धादर में अपनी 
[दंलवा छिपाने की कोशिश करते हैं। ग्राम-कथा में जीवन की प्रधातता होनी 
बाहिए, हमारी कहानियों में बदि गाँवों के जीवत की यहराई, यथाये और मातवता 
उभरकर आती है, तो ये कहानियाँ पाहे आचलिक हो, अथवा न दो, वे पिंगी भी 
उत्तम कहानी से तुलनीय हो रावती हैं। यह याद रशना चाहिए हि संसार में कोई 
री कषायुति दसलिए श्रेष्ठ कमी नहीं माती गई कि उसमे आंवलिक्तावा गुण 
है इसलिए आघलितता की पुकार कही दमतारी कमजो रियो का आवरण तो नहीं 
नि रही है, इसके प्रति भी सादपान रहने की जरूरत है। आग की ग्रामल या वी 
मी उपरी मतोशनि में उनम्कर अमृददाय ने गुरे में पूरी प्रामल पा को 'फैधन', 
तॉस्टैलजिया' जेसे विशेषणों में अलकृत कर दिया है। हुझूर अमृत को हिंसी 
पल मे ढेस लगी है, अन्यथा ४३-८६ में ध्रकाशित निभु् की आइरवादी, प्राधीत 
तम- सस्ती की गेंवई-यांद की बहानिया जी प्रशसा करतेवाले अमृत आज प्रामर 
“बाप मात से ताराड क्यों हो? ? 
(६ ग्रचिलिश्ता के धतिरेश के अलावा ब्रामक्या के दो-हर मटदराव और भी 
स्ापी पह रहे हैं। वि दामकथा के सेखक के सरदार परिष्ुतत हुए, या 
मकी दृष्टि ऊपरी शीटेस को झ्रोरहर जीवत-मर्म को छुनेवासी से हुई, हो पा 
पर अशीदो-सरीद प्रमाव से आते के जिए हु प्रस्धविदयाशों की रण भौ गे 
कला है, धयका ऐसे अरिकों को श्रक्ट फ़ाता है, जो प्राज के दामौश शीत ब्र 
हों रिक्षपपो बाते) अन्परदिश्वास उपर में ईलने में बड़े आह ह और मोटर है 
दसशिचाए दसे द्रटिद विघ!क स्वानाटविइ हो जाता है । में री हहाती बरदाई रा 


ट' और संदेशा बे यह दोव दिवादी बहा है, ह[तटि वह रिप अस्यटिर' 
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की नही होती, पर दोप तो है ही । यह दोप माकंष्डेय की कई कहानियों में आ 
गया है । ओंकारनाथ की 'नाग्रपूजा' मे भी यह दोप है । दूसरी कमडोरी ग्राम-कथा 
की कई कहानियों मे दिखायी पडती है। 'शव-साधना' करनेवाले बाबाजी या "ब्रह्म 
शक्ति! सगानेवाले मिथ्या तात्रिक ग्राम-जीवन में यदिआ रहे हो, ती इसे हम 
है 282० की स्ताम्ाजिक चेतना या जागष्टकता दो नही मान सकते ! प्राप्त-कया को 
सरी धुटि उतर कहानियों में दिखायो पडती है जिनमे केवल राजनीतिक चइमे से 
जोवन को देखा गया है और राजनीतिक नारे उसी तरह सुनायी पडते है, जंसे 
एलेबदन के दिनो मे सात-आठ साल के ग्रेंवई लड़के सभी नारे रटकर अपने को 
राजनीति के नेता मान लेते हैं। हर्पनाध की सभी कहानियों और मार्कण्डेय की 
एकाथ कहानियों में यह 'ुठटि उभरकर सामने आती है। किन्तु ग्राम-क्था यहीं तक 
सीमित नही है। उसने हिन्दी-कह्मानी की पूरी आत्मा बदल दी है। उसने बुछ ऐसा 
दिया है. जो पहले की हिन्दी-कहानी मे नहीं था। उसने सच्चे, समय, शश्तिशाली, 
निर्वेल भौर दु सी, पर आत्मावान्‌ चरित्रों की एक ऐसी पक्तित खड़ी की है जिनकी 
मानवता के ध्म्मुख, गुह्य-गद्दर के खण्डित नागरिक व्यक्ितत्व के 'कोड मुखहीत 
विपुल मुख काऊ' वाले हज़ारों बरित्र फीके और प्रभावहीन दिखायी पटते हैं। 
"दाद माँ, 'देऊ दादए, एुलरा के बज्वाए, 'लेंगड़े चधचा', 'बएल सुन्दर, धुरहुआ', 
'बोधन तिवारी, 'हसा', 'कोसी वा घटवार' वी 'लछ्षमा', 'गदल' और फूल' जैसे 
घरित्र हमारे जातीय साहित्य के गोरव हैं। इत चरिश्रों के विषय मे एक शका प्राय 
उढायी जाती है। बुआ, दादा, दादी, बाबा, चाचा के चरित्र वलाइमेवस पर परुँच- 
कर बुछ ऐगा टर्न सेते हैं कि सामान्य पाठक वो भटका लगता है। भटवा असल में 
उन्हे लगता है जो इस प्रकार के पारस्परिक जीवन को नही जानते। गाँव के चरिश्र 
अपने बाहरी रूप-आकार मे जितने दृढ़ हैं, मत से उतने ही कोमल भी । इसलिए 
जीवत में विभिन्‍न परिस्थितियों में उनके द्वारा ऐसे बाय प्राय, होते रहते हैं, जिर्हें 
हम शहरों में बंदरूर असम्मव बह देते हैं। हाँ, यह सत्य है दि कभी-रभी 'प्रिल 
का मोह ऐसे घरित्रों को एंक अस्वामाविक परिणति बी ओर ले जावा है। 'गइल' 
और 'फूस' जैसी अच्छी गहानियो मे भी यह दोप आ गया है। 

(ग्राम-कया को एक बहुत विशिष्ट देन कदीले या उपेक्षित जन-समूह के जीवन 
बा चित्रण भी है। कशड़, सट, मुमहर, मिराशी, दिजड़े, रमस्‍तू नेक, भील, कलादे 
आदि यायादरीय और पिछरी हुई उपेज्षिद जियो केः जीवन गा अध्यपन आदिम 
और भआषुतिक सस्वारों ठथा परिदर्तनों को समभने में बहुत सहायक होता है! 
हंस दिशा में हिन्दी कहानों मे अभी उस प्रगार का उत्साह नहीं है जेसा होता 
चाहिए। 'आर-पार की मासा', 'सेदेरा', पापजीबी', 'बिन्श महराज' में दैने ऐसा 
प्रयत्न किया है। जयमिह की भी बुद्ध शद्टानिद! ओर बलावों वे जोदन 
पर छाएएरिह हैं| दिद्दापक दानेदाले स्तरों इः डोदन पर रेशु ने झपनी प्रमिड 
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पहानी रख-विया विधी थी। बदता, मरादी तथा अस्य माणओं में दस प्रकार 
की कहातियों वा काफी विक्षाग हो रहा है। पमरेश बसु (नदी्यूजा) तया 
माइग्रूलरर (यनगरबाड़ी) आई सेसऊ़ों में यही दिश्ेषता पायी जाती है! इस 
प्रयार के अएूसे और उप्ेज्ञित जीवस पर अब उपन्यास भी लिये जाने लगे हैं; 
परस्यु बह बड़ा दवापक भौर उपर क्षेत्र हैं और इस तरफ प्राम-कथारारों का ध्यात 
आपष्ट होना ग्राहिए । 
पग्रामलथा मे हमारी पड़ानी को घरती से दतता समस्वित कर दिया है कि हम 
उगमे हर शाण उन्मुकत प्रह्ति और सहज जीवन का स्पन्दन सुन सकते हैं। इस 
छोड़े-से समय में मुद्री-भर कहानी-लेशको ने पर्वत-प्रदेश से मिथित्रा की अमराइवों 
तक की घरनी को जो सया रुप और जीवन प्रदान किया है, वह कियी भी कथा- 
साहित्य मेः लिए गर्य की वस्तु हो सकती है) किसानों के सुख-दु ख में यह घरती 
हँसती और रोनी है। पशु-प्षो के प्रति ग्रामीण जन का स्नेह और ममता की 
दभुत सम्बन्ध होता है। इस सम्बन्ध में पारिवारिक ह्निग्घता और स्वस्थता होती 
है। संवरइया', 'मंस का क्ट्या', 'चितकबरी' आई कहानियों में यही जीवत 
उमरकर सामने आता है। प्रहृति का यह रूप-वर्शव कभी रोमगटिक हो जाता हो, 
कभी पंद्ान बन जाये, कभी निरषंक सजावट का ही काम दे, प्रइति का सजीव 
चित्रश अपने में खुद एक वड़ी उपलब्धि है॥ रोमाटिक चित्रण भी बुरे नहीं होते। 
प्रेम भौर रोमास का सहज किन्तु सवेदतीय रूप क्या 'तूने अंगन रस वरसे', 'महुए 
के फूल', कोयला भई न राख' जैसी कहानियों में नहीं मलकता ? द 
मैं यह मानता हूं कि ग्राम-कथा को अभी कई मडिलें प्रार करनी हैं। उसमे 
गाँव के जीवन के बुरे-भले सभी पक्ष उमरकर नही आये हैं, जीवन की गहराई 
अपने पूरे आयाम के साथ चित्रित नहीं हो सकी है। वहुत-से कथाकार उसके ऊपरी 
रूप में ही उलमकर रह गए हैं; कई ऐसे हैं, जो ग्राम-जीवन में अवावश्यक और 
'आउटमोडेड थौम' पर लिस रहे हैं; कुछ ऐसी भी वहानियां हैं जो वचकानी हैं। 
अर एक वात सत्य है कि ये भारतीय कहानियाँ हैं, भारतीय साहित्य में इनका 
महत्त्व है, इनमें घरती का भ्रपतापन है, इनका रास्ता निश्वित और दिशा सही हैं, 
तो एक दिन गहराई भी आयेगी, झक्तित और क्षमता भी दिखायी पड़ेगी । 
कहानी के शैली-शिल्प को लेकर आज जितनी चर्चा हो रही है, और उसके 
सपेट में जिस प्रकार अस्वेषण, प्रयोग, नयी सवेदना, साकेतिकता, सम्रेदणीयता, 
जलता, दुरूहता, विम्व, प्रतीक वर्गरा की वात कही जा रही है, यह नि: सन्देह 
कहरती-लेखको की शिल्प-जायरूकता ही का प्रभाव है) परस्तु शिल्प की ये सादे 
चर्चाएँ इतने उलके रूप में अस्तुत करने की बहुत जिम्मेदारी आलोचको वी भी 
कही जा सकती है। एकाघ लेखकों को छोड़कर शायद ही कोई हिन्दी-कद्ावीकार 
अपने शिल्प-कौश्ल का नारा सगाता हो । और जो नारा सगानेवाले हैं, उतमें भी 








आज की हिन्दी-कहानी : प्रथति और परिमिति हट 


सवलदी टेबनी शियन ही ज्यादा हैं। शिल्प-कौशल की ओर ध्यान आउृष्ट करना 
गुनाह नहीं है, पर यह युनाह इसलिए हो गया है कि एकाघ कहानोकार तिलिस्मी 
दुनिया से लेकर मख्यकालीन रानी-राजा की दुनिया से सड़ा-गला कूडा बटोरकर 
उसे विरल और अलम्य चोड़ो की दूक्ान की पट्टी के नीचे सजाने लगे हैं। राजेन्द्र 
यादव शिल्प के ऐसे ही पारणी हैं, जिनकी टूकान मे हर अजोबो-ग्ररीव माल बड़ो 
आगानी से मिल जाता है। असल में उनता उत्साह 'अवबरी लोटे' वाले भ्रग्रेड़ की 
टकर वा है और उनही परख का कया वहना ' दृहरी कहानियों को दोली कोई 
नयी चीज नहीं है। यह उदनी ही पुरानी है, जितनी फ्रासिस विवेन की 'शी वाटेड 
डू पाल है। पर इधर उन्होंने 'दरगद बए देड' और “राजा निरवसिया' दे बारे मे 
लिशा है कि “राजा निरवर्सिया' मे और उनदी पूर्वज कहानी “बरगद का पेड़ भे 
यह दोप है कि दोनो शो पूरानी बहानी, दादी बहा करती थी' से घुरू बरना 
पहता है। दो मयी और पुरानी कहानियाँ जब तस्काली न भिन्‍न-भिन्‍न बातावरणों 
के सन्तुलनात्मक खित्रण के लिए जोष्टी जायेगी. तो पुरानी शहानी हर हालते में 
“दादी था दादा' से शुरू होगी। अचम्भा तो यह है कि वे अपनी 'सेल-दिलोने बहानी 
को दस धैसी की सर्वेक्षेीष्ठ कहानी बदाते हैं...अब राजेन्द्र पादव को बौन बताये 

कि हुह्रे प्लाटवासी बद्ानी को ली से “रूपार्मक प्रतीक वी धेली भिन्‍न होती 
है। 'मेल-खिलौने' में दो शहातियाँ नहीं हैं, बुद्ध वी मूति एक साकेतिक प्रतीर- 

माज है; अपनी बुरो ।इ बो अच्दी ओर दूसरे गी अकररी लोड गो 'दाइ दाम” 

बहना शो राजेसद् यादव वी आदत है और वे उससे साचार हैं॥ आजपल एसी 

और उसमे प्रयुक्त बिस्दों-प्रतीकों आदि पर बंसा अध्ययन इल रहा है, इतता 

पता ऊपर बी मिसाल से लग जाता है। बहासी वी धंसी भी उसकी बरतु वे साथ- 

ही-गाप विशशित हई है । (पा हुई भावताओ को ब्यक्त्र रुरने के लिए अमि- 

हावित वो तिएस्टर खधरी इताने बा कापे भो आज वे बहानीरारों ने गिया है । 

यह विषय एक स्थदस्त निबस्प वी अयेश्ा रणता है, यहाँ सक्षेप्र भें उसे साथ 

*पाय हे है। सरे दा, इसलिए इसे अपुरा ही दोद्ट रहा हैं) 








नवीनता और नवीनता के प्रति आसकित 
+-प्रीझात वर्मा 


सदीत श और नवोनाए के अति आसक्ति दो असग चीजे हैं। आसतिति बहुत 
हुई लक भूड़ होती है। हम अपनी आसवित में औरों से अधिक अपने को छत्ते हैं। 
आमनस्तोए--जो आत्म-यंचता था हो दुस रा नाम है--ये लिए हम असत के नमूने 
पर एक नकली घी तंयार करते हैं। और जिस तरह प्रेम और रोमाटिसिरम के 
अग्तर को समभ सफने में असमर्प हर रोप्राटिक आदमी यह विश्वास करना चाहता 
हैं कि उस्रा रोमोटितिरम ही प्रेम है, उदी तरह नवीसता के प्रति रोमांटिक रस 
अपनाकर घलने याते कलाकार अपने-आपको यह विश्यास दिलाना चाहते हैं कि 
नददीनता के प्रति उनकी आसक्तित ही नवीनता है | लेकित हर रोसाटिक जानता है 
कि उसप्ड्ने प्रेम में फह्ी-स-क ही कोई घस है । इह कारण बह अपने-आएको दो दार 
छलतदा है। नवीनता के प्रति आसवत बलाकार भी स्वयं को दो बार छतता है। 

मगर यह झरूरी नही कि अपने -आपमे छल करने वाला हर आदमौ बुरा हो । 
मनुष्य स्वयं से इसलिए भी छल कर सकता है कि उसकी नीदत अच्दी थी, मगर 
उसकी घड़ें गहरी न थी ) और वह अपनी नीयत को ही अपनी जड़ समभता था। 

मैं ऐसे लोगों को बुनियादी तौर पर कमजोर मगर 'अच्दा” मानता हू। भपने 
आपको ज़रा भी धोसा दिये दिता सारी मनुष्यता को भासा देने वाले लोगों की 
छुलसमा में वे और भी अच्छे है और अगर वे स्वयं से छल रूरते हैं तो बया यह स्व्प॑ 
इरा घात का प्रमाण नही कि--चाहे छल के लिए ही सही--उनके पास कम-सै-फस 
'सब' तो था। # 

इस भ्रकार की मन.स्थिति ही नही, इस प्रकार की रचना-प्रक्रिया भी हो सती 
और इरा प्रकार के अच्छे! सोग ही नही, इस प्रकार की 'अच्छी” कहानियां भी हो 
सकती हैं। 

(हल्दी की जो कहानी आज “नयी' मानी जा रही है, वह भी दरअसल इसी प्रकार 
के आत्मद्धतत से पैदा हुई है। यह भी एक संयोग ही नही है कि हिन्दी-कहानी अपने 
नयेपन का जहरत से ज़्यादा छोर कर रही है। वह, असस में आपको नही, अपने- 
आपको दिश्वास दिलाना चाहती है कि वह सचमुच ही नयी है ।) 


जुबीदता और नवीनता के प्रति आसवित श्श्६ 


इसके पहले कि कहानी को नज़र में रखते हुए नदीनता के प्रइन पर विचार किया 
जाये, मैं सयी कहानी कीइस बहस से उत्पन्न कुछ असगतियों की ओर ध्यान आइ्ृप्ट 
करना चाहता हूँ । 

सबसे पहले तो यह कि मुझे नयी कहानी के पक्षदरों का यह तक बिलकुल ही 
बोदा जान पडता है कि नयी ढक हानी इसलिए मयी है कि वहू पुरानी कहानी नहीं है। 
एक नवयुवक कहानीकार ने तो नवीनता के नये-मये उत्साह में यहां तक कह दिया 
कि नयी कहानी के लक्षणों से भी परिचित होने की ज़रूरत नही। मैं नही जातता बह 
स्वय अपने लक्षणों से परिचित है यानही, मगर मैं यह जरूर जानता हूँ कि प्रत्येक 
भान्दोलन अपने लक्षणो के साथ प्रकट होता है। ये लक्षण ही चलकर उसके प्रतीक बन 
जाने हैं ओर धगर कोई छेजक से घहक्हे कि वह स्वय अपने प्रत्तीको से परिचित नही 
तो उसे यह दावा करने का अधिकार नहीं कि वह्‌ उस आन्दोलन में शरोक है । 

लक्षण प्रतीक में परिणत हो सकते हैं मगर उपलब्धि लक्षण में नहीं। नयी 
वहानी के मुकदमे की सबसे बड़ी असंगति यही है कि हिन्दी-कहादी की उपलब्धियों 
को नयी कहानी का लक्षण मान लिया गया । यह असगति अपने असली रूप मे नयी 
कहाती और भावुकता की चर्चा मे सामने आयी है। 

यह समक सकना कठिन है कि भावुकता का ते होता कहानी की तवीनता बा 
सक्षण कंसे है ? प्रेमचन्द के समय मे पचासों कहानियां लिखी गयी थी, जिनमे 
भावृत्ताकतई नदी थी और यशपाल सयी पीढी के कहानीकारो से कम भावुक कथा - 
कार है। भावुकता का ते होना सूयम का प्रतीक है और सयभी कलाकार हर पीढी 
मे होने हैं। अगर हिन्दी की इस पीढी में ऐसे संयभी कलाकारों की सख्या अधिक है 
तो इससे इस नतीजे पर पहुदना चाहिए कि हिन्दी-क्हानी सयाजी हो रही है, न 
कि थह कि हिल्दी-कहानी नयी हो गयी । 


[असल में बिसी चीज़ को छोड़कर नहो, अपने सम्पूर्ण व्यक्तित्व को तोडकर 
कोई चीड नयी होती है । जत्र मूल्यों मे परिवर्तन होदा है, तो सबसे पहले उनके 
डढाँचो में परिवर्तन होता है । 

प्रगतिशील आलोचक यह दावा कर सकते हैं कि हिन्दी-क्हानी के टांचे मे 
मूत्यगत परिवर्तन हुआ है। बात यह है हि एक समय ऐसा आता है, जब रूढ़ि- 
थादी मावर्सवाद फार्म को ही स्ट्रेकचर मानकर चलने लगता है। यही दारण है कि 
प्रकाश्नचद्ध गुप्त ही क्यों, रामविलास धर्मा को भी छायावादीत्त र गोौतिवाब्यों की 
मुबद छहद की कविताएँ तो नपी नजर बाठी थी, पगर वचिता के ढाँचे मे वास्तविक 
जआत्वि उपस्थित करने वाली तयी कविता उन्हें कविता प्रतीद नहीं होती थी । 

साक्येवादी आलोचक भो यथार्य से किस कदर पल्ायत कर सकता है, इसके 
एक नही, अनेक उदाहरण हैं। प्रक्षाशचन्द गुप्त का नया साहित्य वस्तु-स्थिति से 


१४० नयी कहानी : संदर्भ और प्रति 
एक ऐसा ही पत्रायन था। कहीं ऐसा न हो कि जिस नयी कहानी की पैरवी और 
अपील-पर-अपील नामवरत्तिंह कर रहे हैं, अन्त में वह प्रकाशचद्ध गुप्त के नये साहित्य 
की ही तकंसगत परिणति साबित हो । 

इसलिए इस बात पर विचार करने की आवश्यकता सबसे अधिक नामवरपिह्‌ 
को है कि जिसे वह नयी कहानी कहते हैं, उसमे मूल्यगत परिवर्तन क्यों मही हुआ ? 
वयों वह अभी तक कहानी की पुरानी झरतों को मानकर चल रही है ? और क्यों 
उमका व्यावसायिक मूल्य इतना अधिक है, जवकि हर काल और हर देश मे कला- 
गत नवीनता व्यवक्षाय के लिए सांघातिक सिद्ध हुई है ? 

नयी कहानी के प्रवक्‍ताओं को नयी कहानी की चर्चा छेडने के पहले बुनियादी 
प्रश्न पर विचार करना चाहिए था कि नवीनता स्ट्रक्चर है या सुपरस्ट्क्चर ? 


दिदात के आदमी के लिए मोटरकार एक नयी चीज हो सकती है, कस्बे के लिए 
हवाई जहाज और पिचड़े हुए देधों के लिए राकेट। मगर साहित्य और कवा में 
नवीनता का ऐसा कोई फ़ार्मूला नही होता । अगर ऐसा न होता तो वैज्ञानिक बहा* 
नियाँ ही सबसे मयी कहानियाँ मानी जाठी और जस्तरिक्ष पर भी कफ लिखनेजा 
हौसला रखने वाला व्यावस्ताधिक कथाकार सबसे नया कहानीकार 

कहानी 'ज्ान-कोष' नही है। कहानी का सम्बन्ध अनुमय से है और घरितर 
कहानी हार के अनुमव का ही प्र तिडिस्व है। अपने चरित्र वा उद्घाटन करता हुआ 
लेखक अपने अनु भव का ही उद्घाटन करता है। 
३/शिस भाषा या साहित्य की सम्वेदना मरने खगती है, उसके पास कुछ भी नया 
अनुभव करने वी शवित नहीं होती इसीलिए उसके पाग इने-गिने घरित्र हो हैं, 
जिन्हें वह हेर फेरकर पेश करता है। 

किसी भी चीज 7 गठत गतिशील तत्वों से होता है। कटाती की गतिऔर 
गद्ानी की नियति, कह्ाती का चरित्र है। चरित्र वा गठन ही, वारतव में, बहाती 
सडन है। घरित्र और चघरित्र-रथनाके मूल्यों में परिवर्तन ही कहानी बी भाषा मे 
बरिदर्तत उत्पस्त करता है। अगर हमें हिस्दी-कहानी की भाषा ढारी जाते पाती 
है, तो इस कारण यही है कि उसके चरित बसी हैं । 


अनुभव रुद में एक जटिल वस्तु है मगर द्वर अनु मव' अपने आपको स्थात करता 
है, भादे कितने ही उतरे हुए ढग से ब्यकत क रे। यहाँ तक हि शरीर भी मपते रवर की 
ब्यकत दप्ता हैं। जो स्यकत नहीं हो सता वह अनुमव नही है, धरिषि है! 


हर अनुभच के प्रोछे एड ससार छिया हम हैं ! इस सगाएंकी बपपोजिता 
पु अप इपपोदी 


राजनीतिजों और समाजगारिकररों के विए होगी, मगर लेशह के ह 
यह संसार नदी, यह खनुमद है। बह अपने अनुमतर को बरित्र दा विबये ₹7 


नवीनता और नवीनता के प्रति आसक्ति श्र 


रचकर अपने अनुमव के पीछे छिपे ससार की अभिनव सृष्टि कर डालता है या बहा 
जा सकता है कि संसार लेखक के अनुभव और रचना की भ्रक्रिया में पडकर एक 
दूसरा ही संधार होकर निकलता है । 
यह कहना गलत होगा कि हिन्दी के अधिकांश कहानीकारों को कोई नया 
अनुभव नहीं हो रहा है. ज्यादा सही यह क हना होगा क्रि उन्हे कुछ अनुभव ही नही 
हो रहा है। उनको रचना-प्रक्रिया मे पडकर ससार वैसा ही निवनता है, जैसा कि 
पहले था, चरित्र वैसे ही निरलते हैं, जैसे कि थे । 
जो लिखक इन्द्रिय ससार की प्रतिक्रियाओं को ही अनुभव और पात्र को चरिष्न 
समभजे हो, उतसे और और आशा ही कया वी जा सकदी है | 
साधारणीकरण के नाम पर अपने स्टॉक“घरित्रों और स्टॉकर-स्थितियो का 
व्यापार क रनेवाला लेखक भी अपनी दयनीय और हास्यास्पद स्थिति पर पर्डा नहीं 
डाल सकता है। मगर जिस भापा की प्रेम-क द्ानियों मे प्रेम का चरम अनुमव अभी 
भआँश-से-माँख मिलाना माना जाता हो, उसके बहुातीक्ार अगर अपने पाठकों से 
आँख-से-आँस मिलाकर मतही भावों का आदान-प्रदान कर रहे हो, तो इसमें पुछ 
भी अस्वामाविक नहीं । 
सच्चाई यह है कि समकालीन साहित्य अनुभव का, साधारणीकरण नहीं, 
विशेषीकरण है! 
मोई भी अनुभव विद्येष और विशेष से अधिक नया तमी होता है, जब लेखक 
के पास बोई नयी व्यारुया हो असल मे यथार्थ की ध्यासुया से जो प्राप्त होता है, 
एव बुद्धिजीदी के लिए सप्रहणी य अतुमद बी होता है । 
जा पाल सात्र की बहानी 'इटीमेसी' के प्रकाशन के पहले ही हर भाषा मे 
पुसत्वहोत पुरष को लेकर ने जाते कितनी बहानियाँ लिखी गई होगी । अगर सात 
को गहानी से भी उसकी अर्थद्सा, उसका अस्तित्वदादी अर्थ गास्भीय हटा दिया 
जाता, तो वह भी एक मामूली बहानी हो+ र रह जाती और उसका आधय केवल 
इसता रह जाता कि लुबू सामक एड बेबस स्त्री एक नपुसझ पुरुष के पत्ले पद 
जाती है और बह सती उसके साथ खुशीनदुज्ञी जीवन ब्यतीत करना स्वीबार कर 
सेनी है। मगर तब वह सात की न होकर, हिन्दी की बड़ानी होती और हिन्दी- 
जआातोचना बा काम भी तब आसान होठा। 
मगर सात्र ही उसी एश बद्ानी में ऐसा कया था जिसने समू ने पदि चमी सा हिटय 
के मूच्यो को भवमोर दिया रे 
दात यह है कि वह घुलू ही नही थी, अल्रि सपूचो सम्गता थी जो अपने लुझ 
अतीत दे; रए में पदी लेटी हुई थी अपर अपदी स्दापीयता को दहचानकर भी मुस्त 
होते मे असमर्प थी | सरवार मात्म-निर्ण ये को शत से बढ़ा था । 
साज्ज बी रत्रनाओो से झितनी क्त्रि रिटी हुई जोदन-दच्टि और परम्परादव 


१४२ नयी कहानी : संदर्भ और: 


सैतिऊ मूल्यों को पहुंची, उससे अधिक क्षति कहाती के परम्परागत मूल 
कापका की कहानियों से पहुंची । 

ऊपरी ढाँचे को ही नज़र में रफ़ने वाले प्राठकों को नथालिया संत 
नोब्रोकोव की कृतियाँ केवल केस-हिस्ट्री नक़्र आयेंगी। मगर वे वेस-हिंस 
झवल में कहानियाँ हैं। अगर कला की परख से वंचित पाठक यह सोच सके 
असमर्थ है कि केस-हिस्ट्री भी कहानी का एक फ़ार्म हो सकती है, तो यह कहे 
का £का दोष नही । 

अगर कहानी का ढांचा वार-वार और इतनो तेजी के साय टूटन्टूटकर * 
रहा है, तो इसका कारण यही है कि कलाकार का अनुभव कलाकार से बड़ा ह 
है। कलाकार का कोई ईश्वर नहीं होता। कलाकार का ईईवर उसका अनु 
होता है, जिसे प्रतिष्ठित करने के लिए वह उसके अनुरूप मन्दिर की रचना का 


है। 


हिन्दी-कहानी से मुझे यह शिकायत नहीं कि वह नयी व्यों है, व्कि गई 


कि वह नयी क्‍यों नहीं है। 
_नियी कद्दानियों ? (६ 
गठन |. 
परिवर्तत 3 
77०» भी इसका 

हद ही 
१0 डो 
3. बे 
४ च््ष 

चार 
/ हि 
है डर ; 


वास्तविक नयी कहानियों के पाठ से शुरुआत 
श्रीराम तिवारी 


हमारी चर्चा की धुधठआत इस विन्दु से होनी ही नही चाहिए कि जो नयी 
कहानी है वही अच्छी है--देखना यह है कि जो अच्छी कहानी नही है वह नयी 
कहानी है कि नहीं । वस्तुत:ः आज की नयी बहानियाँ अर्थात्‌ नये सिचुएशन की 
कहानियाँ इसी स्थिति में हैं...वे नयी हैं, पर अच्छी नहीं हो सकी है, वे हमारे 
क्हानी-पाठ भा स्वाद के सस्करार के अनुकूल दैठती ही नहीं, इसीलिए हम उन्हे 
छोड़ देते हैं। जिस कहानी पर बहुतों के मद और सवेग स्थिर हो गए, वह तो 
अच्छी कहानी हो गयी . . .उसका कथासूल्य स्थिर हो गया, उसके सम्बन्ध मे हमारी 
वाठअन्रिया पूर्व प्रस्त हो गई । वह कहानी न नपी रही, न पुरानी, वह मात्र हमारे 
लिए महत्त्वपूर्ण ढंथ से 'अच्छी' बन कर रह गई। ऐसी ही अच्छी कहानियों के फेर॑ 
में कद्दी-न-कही हमारी सेयी कहानियाँ दब गई हैं...नामवरसिह की कहानी-चर्चा 
की थही एकमात्र नयी दिशा है जिसकी ओर अन्ततः उन्हे सकेत करना है। 
नयी कहानियाँ कौन लिखता है ? नयी कहानियाँ वही लिखता है जिसके 
सामने कहानी के माध्यम से मानवीय और सामाजिक सम्बन्धोंके अब तक के 
व्यक्त ₹पो और स्तरो की हर 'घारणा' साफ होती है और जो कहानी लिखने के 
बहाने सुपर-पलुअस ध्ृजन से इन्ही पूर्द-अ्यवत सम्बन्धों को दुहराने का काम नहीं 
करता, बल्कि आगे वढकर नये, अव्यवत, सम्भाव्य सम्बन्धों को स्थिर और व्यवत 
करता है। यह कार्य-सुविधा केवल अगली पत्ित (फ्रट लाइन) के बहानी-लेखकी 
को ही आसानी से है, उनके सामने पहले का तदस्थ और सुथरा अध्ययन होता है 
और बे संभावनायुक्त होते हैं । हमारे लिए यह जरूरी है कि हम नयी और अच्छी 
कह्दानियों की चर्चा में ऐसे लेखकों और उनकी कहानियों को सामने लायें | मेरी 
दुष्ट में हमारी पर&-प्रक्रिया इन्ही कहानी-लेखको की कहानियों से शुरू होनी 
चाहिए। इस अथं में जाहिरा तौर पर नगरी कहानियों की स्थापना और खोज एक 
एवेलुएटिव प्रोसेश्न है, जो हमेशा अगली पक्त के कहानीकारों से शुरू होता है और 
जो एक ही साथ ट्वीटमेट, युय-वोध, कला-बोध, सामाजिक सम्बन्धो की दिशा, 
जीदन-स्थिति, प्रतिमा के अध्यवसाय (वेंस ऑफ जी नियस), विचार और कथा- 
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लेखन की अनेक समस्याओं की छूता और उजागर क 
लियी कहानियाँ लिखी गयी हैं। इन नयी कही 
लाए हैं) आज की नयी कदानी से कहानी एक 'सीरे 
आई बन गयी है... नयी कहानियां लिखना आज एक मा 
है ! कहानी का समूचा 'ट्रीटमेट' ही नयी कहानी में 
भी अतिरजित और अयुकत वात से नयी कहानी वचत्ती | 
संगठन में लयी कहानी प्रतिभा के अध्यवमाय को फेल 
है। नयी कहानी के स्थापत्य में कहानी-लेखक ठोस, व 
द्वारा कहानी को अन्तिम रूप देता है। दो क्रियाओं या 
स्थिति को नया कहानीकार भोगकर लिखता है, उसे 
नहीं । कहानी के सम्पूर्ण प्रमाव को दृष्टि से नयी कह 
या निष्कपे पर नही पहुंचाती, वह हम पर छोड देती है. 
कय उपचार या उपयोग अपने सुठाविक करें। नया बहा 
हर 'मिचुएशन” ये अपने को डालकर लिखत्ता है, वह 
(सेनसोरियम) की एक बार अकेले पूरी सतर्क यात्रा क 
पाठक के लिए उस्ते कही अपनी सुविधानुसार कहानी में 
है कि वह 'क्लाइमेक्स' के वतावटी चित्रण द्वारा लॉया 
पढ़ लेसे पर सम्पूर्ण प्रभाव में मलक जाये । नयी कहानी 
हर अंध सार्थक नहीं लगता, कोई एक अंश साथंक मिल ५ 
देखने था आगे देखने पर हर असार्थक सगनेवाले अश के 
है। नयी कहानी की भाषा 'अडर-स्टेटसेट' की भाषा है, 
बनती, पूरे 'सिचुएशन' को एश्साथ देखने से बनती है ६, 
बहें तो नयी कहानी वहां से धुरु होती है नह से बेखव और 
शुरू होती हैं पूरे नवलेसन के साथ इत सेवकों वी साधता 
मयी क्ह्टाती की चर्चा चली तो एक जात 'स्वेदन' भो 
परिवार के मूल्य-फलक से | श्री मामवरमसिट ने एक ही : 
विश्यासों मे सही भाँगा दि बापसी में अवेलेपन की एव 
विवेकयुबत पक ड़ है, ((अकेलापन' आज कै जीवन के सारपधू 
में प्रतिफलित है) जद कि एश शिल्पह्टीव बहाती ' में भावरत 
के उसकाव में एकाक्ोपन के सवेग-जंगा शुछ शायद है। ६ 
हच्यहीन कहानी से आगे बढ़कर एड सयी बड़ाती है, हम दे 
दैयले हैं, इसये हपारी रिप्रीटीटिद मीजोटोनी का 3दभाय 





वास्तविक नयी कहानियो के पाठ से शुरूआत श्श्र 


की उपलब्धि की दृष्टि से असामाजिकता, अभ्ारतोयता के दमघोटू आरोप योयी 
बकवास हैं। यहां तक हम नामवर्रसिह की मूल्यपरकता को 'डिफेंड' करते है । पर 
थे कया इसी प्रकार के आज व्यापक जीवन के मूल्य-दर्शव से युबत कुछ नवीनतम, 
वस्तुत नयी कहानियों से कतरा नही रहे है ? बिलकुल भिन्‍न और अपूर्व चिन्तन- 
घरातल पर रची हुई निर्मल वर्मा की 'जलती भाड़ी' कहादी-जैसी कहानियों में 
नयी कहानी की वास्तविक स्थापना के सहयोगी और सच्चे प्रयास को नज रन्दाजञ 
नही कर रहे हैं ? इन कहानियों को वे नयी कहानी की असल चर्चा के साथ जोड 
ख़क्ते थे, इनके रहते 'वापसी' की चर्चा क्या सचमुच एक “कद्ुंडिक्शन' नही है, 
जिसमे मई-अक की नयी कहानियाँ के परिसवाद में भाग लेनेवाले सभी लोग 
बिना असली पूंजी की पहचान के उलभ गए हैं। क्या यह मानता और ह्यापित 
करना विरोधाभ/सजनक नही है कि एक ही वस्तु अच्छी और नयी दोनो है ? मैं 
यहाँ 'कंट्रैडिकशन' के इन आरोपो को हलके लगाता हूँ, और नियमत , हृ त्रिमता से 
उसकी जांच करता हूँ । प्रमुख वाद यह है कि हम पता लगायें कि इस पूरे विवाद 
में कौन-से प्रपोडिशस हैं जो विरोधाभास से मुक्त हैं। यही पर नामबरसिह के 
कथन में सचाई हैं कि हमें तो अभी अपने विचारों और कथा और कया-लेखत की 
सम्पूर्ण समस्थाओ को कहानियों की पराठ-अ्क्रिया द्वारा प्रोज्ञ करना और 'धूमिल 
दृष्टि' को साफ करना है । इसके लिए वह आमन्त्रण करते है. कहानियों की पाठ- 
प्रक्रिय/ मे शामिल होते की माँग पहले करते हैं, उसके बाद ही किसी प्रयोजन या 
पिद्ान्त-स्थापन को स्वीकार करते हैं। 


(नयी कशनियाँ : १६६२) 
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+>दैवीशंकर भक्‍्र 


के प्रेम एक विडम्बना है--इसे 'यां चिस्तयामि सतत मय सा विरकता के 
हरि भत्ते मास लें, पर सदताधिह, चस्पा या सबूलिका कैसे स्वीकार कर सक 
वे उसके लिए गोलियों से शरीर छिंवा लेंगे; आजीवन कुमारी रहकर आ 
दीप जलाती सहेणी और कत्तेब्य को पूरा करने के दाद प्रेम के लिए प्राणदट 
लेगी। तनिक सूद्मता से पड़वाल की जिये * इस प्रेम के वाधक कौन हैं ? समाज॑- 
लहनातिह से पूछे वर्गेर उसकी किशोरी प्रिया को क्रिसी और का साल ओढ़ा 
है; पिता (मानी परिवार) जो मर कर भी (या मरकर ही) भम्प्रा के मा 
छेक्े हुए है; देश (साना प्रकार के कत्तंव्य) जो मघूलिका के सहेट को परत 
अपेक्षा स्वर्ंलीय की ओर खिसका देते हैं। प्रेम के लिए इस स्थिति की यह ए 
परिणति है कि इन अवरोधों (या खलतायकों के) सन्दर्भ में आत्म-बलिदात 
मुद्रा स्वीकारी जाये । इसौलिए प्रेम के परिभ्राघाकारों ने बारजवार उसे बलिई 
स्थाग, निःशेष समपंण, सतत बेदना, सतत आत्मदान आंदि महिमाशाली शब्द 
अण्डित किया है यही शरच्चन्द्र करते हैं और यही जयशंकर प्रसाद। पचास 
दोने को आये, ये लहताधशिह, देवदास और गुडा; स्ालबती, पारों और मधूति 
बार-बार रूप वदलकर हमारे कथा-साहित्य में प्रकट होते आये हैं। यह बात दूस 
है कि जीवन में जो रहस्य-्व॒ुत्ति कम हुई है--सत्री-पुरुप का पारस्परिक परिचय दु 
अधिक बढ़ा, उससे कभी-कभी इन प्रेमियो के पाइवे चित्र कुछ नये रूपो में भी दिखाये 
जैनेस्द्र की 'जाह्वेवी' में इतनी शर्त अवश्य आ जाती है क्ति वह मावी वरक 
काफी ठंडे और संयत ढंग से लिख देती है, “एक अनुगता आपकी विवाह द्वार 
मिलनी चाहिए। वह जीवत-संगिनी भी हो। बह में हु, या हो सहती हू, इस 
मुझे बहुत सन्देह है|. विवाह में मुझे लेंगे और स्वीकार करेंगे तो मैं अपने के 
दे ही दूंगी, आपके चरणों की घूलि मारे से लगाऊँगी । त्पकी हपा मानूँगी, हा 
होऊेंगी (पर निवेदन है कि यदि अप झुक पर से अपनी साँय उठा लेंगे, मुझे छो! 
देंगे, तो भी मैं हु तज होऊंगी । निर्णव आपके हाय है। जो चाहे, करें (४ 
अआाह्वेवी,, का यह स्वर ठंडा भते ही हो, पर धार और झबित में कम पढ़ी है 


नह न्भ् 
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ओर एक सीमा तक नया भी है । पर यह नयापन टोन तक ही सीमित है। उमके 
बाद तो वही, 'कागा चुन-चुन खाइयो ।...दो नना मत खाइयो, पीव मिलन की 
आस ।' और 'जाह्नवी' ही नही, पति होते-होते रह गया ब्रजकिमोर भी तो इसो 
डोन पर मुग्ध हुआ प्रण किये बैठा है कि 'मैं और विवाह करूंगा ही नही, करूंगा तो 
उसी से करूँगा ।' इतना ही नही, उस पत्र को वह अलहदा भी नही करता। स्वभाव 
में इतना बडा परिवर्तन कि पहले बह विडेता बनना चाहँता था, अब विनयावनत 
दीखता है। 'जाह्नदी' और बिरजू के ये चित्र मूलत दारच्चन्द्रीय हैं, रोमाटिक 
भाववाद से पीडित हैं। यह कहना वया अनुचित होगा कि आद्य-रूपों (ि00- 
799०5) से अधिक दूर नहीं हुए हैं फिर 'जाह्नवी' ही नही 'दृष्टिदोप के बेदार और 
मुभद्ा, 'पूरववृत्त' की शाम्ति और प्रशान्त, सभी वेदना के गीतो, त्रास में मुबित, 
बलिदान में महानता का अनु भव करने वाले है । आसुओ का प्रदर्शन यहाँ पर अवदय 
कम हो गया है; स्व॒र मे सवति भी है और अपने बारे में अपेक्षाइत अधिक तटस्थ- 
बोध भी दीखने लगता है, पर अभी भी ये नायक-नायिकाएँ अपने प्रेम में अपनी छाया 
से ही प्रेम करते हैं । 

[ प्रकृति की हर धड़कन में अपने ही प्रेम तथा प्रद्नति की हर छवि में अपनी ही 
प्रिया फी छवि निहारने वाले किशोर प्रेम्त को 'अजे य' के पठार ते घीरज और विवेक 
देना चाह्दा है। रोमांटिक प्रेम ने वास्तविकता के विविध स्तरों की चेतना मिटा दी 
थी। प्रेम-जैसे सकुल मनोभाव को एव प्रेम-ब्यापार की सकुल प्रक्रिया को छाया- 
बादो चेतना ते एकदम सपाट भीना आवरण बनाकर सभी पर उसी का वितोन 
तान॑ दिया था। 'अजेय' ने जब काव्य के स्तर पर इस जाल को तोड़ा तो कथा 
के स्तर पर भी बाध्तविव्रता' की पत्तों का उद्पाटन उद्दिप्ट थना। 'पढार का 
धीरज कहानी विश्लेषित वी जिये--यही मूल सवेदना है जो बहानी के विन्यास मे 
ताने-बाने-सी गुंथी हुई है। किशोर को पहले पश्षी 'प्रमीला-प्रमीला' पुकारता प्रतीत 
होना है और चौदनी 'प्र' लिखती । प्रमोला को मोर बी आवाज मे] विशोर-विभोर' 
अनगूं ज सुनाई पड सकती थी। दर तभी दृदार--जो आँधी, पानी, शीवातप, सबते 
प्रति सप्वित है,किसी के आस-पास छायाएँ नही गढठा, सबकी वास्तदिदताएँ देखता 
है--के धीरज थी प्रत्तीक राजबुमारी आकर चेतना पर छाये धुएं बो हटाती है-- 
अपनी वहानी बह बर, "ध्यार में अधैय होता है, सो वह ब्रिय के आमपास एव छाया 
गति गड़ लेता है, और वह छाया ही इतनी उज्ज्वल होती है हि वही प्रेम हो जाती है, 
बोर भीतर री दश्तविरता--स जाने दद उसमे चुल जाती है, हब प्यार भी 
जाता है।” राशहुमारी इस स्वायनता मे आये 'बास्तविर दा' धर्द बी व्यास्या भी देतो 
है--जो डु द है, तभी बारतद है। सेकिन वास्तविदता के स्तर हैं । धीरज हमई एक 
गाय ही अनेक स्वरो की बेदता देवा है, अर्थ एक प्रकार का चेदना गा धुआ है 
जिससे शो डा एक-एक स्वर मिटता जाता है और अस्त में हमारी आँखें क डदा 
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झरीर पहचान की प्रक्रिया भी शुरू हो ज(ती है। कोई किसी से प्यार क्यों करे. ? यह्‌ 
सवाल साजवाव है। प्रेम, घृणा आदि तर्क से परे रहने वाली प्रवृतियाँ हैं और उनकी 
एक सीमा तक ही सामाजिक यायुयीत व्याख्या संभव है। यों स्त्री-पुरुष के प्रेम-प्रसग 
मे किसी लेगिक आकांक्षा का लगाव सहज भी माना जा सकता है और सहजात 
भी । फिर मनोविज्ञान एवं माक्सवाद की स्थापदाओ के प्रभाव के तले यह बोघ 
अगर विकसित हुआ हो तो आश्चर्य ही क्या ? यशपाल, 'अरक', 'उर्म्र (उर्दू के 
मण्टो, कृशनचन्दर, बेदी) आदि में यही पक्ष कलक उठता है। प्रेम यहाँ प्रदान ही 
नही आदान भी है। इप स्थिति की परिणति जन्तु-तऊं मे है और सतत यात्री एव 
दाता की मुद्रा में रहने वाले 'अज्ञेय' ने इस जम्तुत्व की भी कहानियाँ लिखी हैं। पर 
से प्रेम-कहा नियाँ नही हैं; प्रेम के नाम पर किये जाने वाले प्राखेट हैं, चाहे यशपाल 
द्वारा रचित हो या फिर प्रबोध कुमार द्वारा। मन में एक आशंका और उठती है : कही 
ऐसा तो नही है किशरीर के वास्तव के ज्ञान के बाद के सारे वलिदानी नायक-वायिका 
अधिक कमजोर, चिडचिडे और नपुसक हो गये हो। स्वयं “अज्ञेय' के किशोर या 
प्रमीला कही पर भी तो असाधारण नहीं है । असाधारण तो वह राजकुमार था जो 
यह जानते ही कि राजकुमारी किसी और की वाग्दत्ता हो गयी है, उस पर आक्रमण 
कर देता है। पर दृष्टि को देने वाला पठार का धीरज उसे अपनी छापा से प्रेम 
करने बाला बताता है। पीछे कहा जा चुका है कि 'पठार का घीरज' पहली नयी 
प्रेम-कहानी है। तो बया यह माना जाये कि यह जो एण्टी-हीरोइक' हीरो है, वही 
नयी प्रेम-कहानी का नायक है रै 
“जिद यादव के “छोटे-छोटे ताजमहल' के विजय और मीरा (गा देव भौर 
राका) हों, रामकुमार की “यात्रा' के वह (नायक संज्ञाहीत भी हो गया) और देवा 
हो, मोहत राजेश की 'एक ओर जिन्दगी”, या कमलेश्वर की “राजा निरवसिया' के 
नायक-नायिका हों अथवा श्रीकान्त वर्मा की 'परिणय' अथवा (दूसरे के पैर' के प्रेमी- 
प्रेमिका हों, सभी एण्टी-हीरोइक हैं। सभी अपने में सिमटे, कुचले और नपुसक ! 
ज्यों-ज्यों ये एक-दूसरे से परिचित होने की कोशिश करदे हैं त्योनत्यो कुछ अधिक 
अपरिचित होकर एक-दूसरे के समीप से गुज रते हैं : 
हम एक-दूसरे से परिचित 
होने को कोशिश्ञ में 
कुछ अधिक भपरिचित हो 
कर शुझूर रहे हैं एक- 
दूसरे के समोप से लगातार । 
प्रत्येक सुबह तुम लघती हो 
कुछ भोर भधिक झजनबी मुझे ! 
श्रीकान्‍्त वर्मा की यह काव्य-उक्ति, तमाम नयी प्रेम-कहा नियो मे भी विद्यमान 
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है । मोहन रातेश दंगे काध्य-ययंग को से आने के सिए क्षमा करेगे । मैं नयी बेटा 
को सदी कवियों के समानात्तर उसी मावमूद्रि में उपज़ा सालता हे --आगेशी' 
महीं । और नतसेसत में ही नहीं, दायायाद की कवियों और बढ़ानी में भी टैस 
ही सम्पूतित रही है। खबेदता के मृत रवे (दा98305) विधाओं की रुपये अति 
सार्यताओं में दलते हैं--बद सते नहीं । वर यह प्रमगान्तर है। 

हम अपरियय और मजनसबीदन की बाल कर रहे ये। पुराने छायावादी नायर 
या मापिका हे लिए यह अजनवीपन एकदम अजनवी ही नहीं, उसकी तेज कच्यना 
के लिए भी अर त्पतीय था। वहां प्रेम का विकास परिचय की ट्रगाढता में था, अज॑- 
मबीपन के नाश में पा, अवेलेपन से सुकित में था । परिचय, धनिष्ठता एवं सम्मितत 
तता के: वाघक तत्व याहरी ये--परिवार, समाज क्ब्य, नैतिकता प्रा्दि। 
उन्हें हटाकर या उनके आरोपों का मिस्यात्व प्रमाणित करके ही वहाँ कहानी वनती 
थी। पर वाघक तत्व अब समाज नहीं रहा, नीति और कर्तव्य के अंदुश नही रहे । 
अब तो बाधक अपने ही व्यवितित्व का एक अंभ है । वही अश खलनायक है, उसी 
की महिमा के नीचे बेचारा प्रेमी-अंश अप्रतिस हो दुवक जाता है। 

राजेन्द्र यादव की कहानी “दोटे-छोटे ताजमहल को लीजिये--शारीरिक्ता 
की पहचान है : “विजय ने एक बार फिर सझक नियाहों से इधर-उधर देखा और 
आगे बढ़कर उसकी दोनों कनपटियों को हयेलियों से दबाकर अपने पास खींच 
लिया । नही, मीरा ने विरोध नही किया, मानो वह प्रत्याशा कर रही थी कि यह 
क्षण आयेगा अवश्य । सेकिन पहले उसके माये पर तीखी रेखाओं की परद्दाइयाँ 
उभरीं और फिर मुग्ध मुस्कराहुट की लहरों में बदल गईं... विजय का मन हुआ, 
रेगिस्तान में भंटकते प्यासे की तरह दोनों हाथों से सुराही कौ पकड़कर इस मुस्क- 
राहट की शराब को पायल आवेग में पीता चला जाये--पीठा चला जाएं. ..गढ़ 
**“गंट...और आखिर लड़खड़ा कर गिर पड़े । पतले-पतले होठों मे एक नामालूम- 
सी फड़कन लरज्ञ रही थी । उस रूमानी बेहोशी में भी विजय को खयाल आया 
कि पहले एक हाथ से मी रा का चइमा उतार ले--्टूट न जाये। तव उसने देखा, 
हरियाले फब्वारों-जैसे मोर-पंखियों के दो-तीन पेड़ों के पीछे प्रेशूरे दो ताजमहल 
चब्मे के शी्यों में उत्तर आये हैं...दूधिया हायीदाँत के बने दो सफेद नन्हे-न्हे 
छिलौने ...!! 

और तभी विजय को याद हो आता है (वंयक्तिक चेतना की यह आवत्मिक 
कौंष ध्यान देने योग्य है) कि वे महान्‌ और विरादू अतीत की छाया में बैठे हैं। 
बस, फिर क्या था ! उसके व्यक्षितत्व के चेतना के इस अंश के उदय होने के साथ 
ही, “बचाव वहीं थम गया। उसने बड़े बेमालूम ढंय से गहरी साध सी और अपने 
हाथ हटा लिये | आहिस्ता से ।/ और तब उसके भीतर वा कमजोर, 4040४ (ह्‌वं 
एक सीमा तक दरच्चन्द्री) नायक पुकार उठता है, “नहीं । यहाँ वही । कोई देख 




















प्रेम-कह्मनियाँ : परिचय के मध्य अपरिचय श्र 


जलेगा।...पह उसे कया हो गया... ? / 

हम जानते हैं कि वहाँ नहीं तो कही नही, तब नहीं तो कभी नही | विजय 
को भी रह-रहकर भुझलाहट होतो --'किस शाप ने हमारे खू को जमा दिया 
है? यह हो कया गया है हमे ? कोई गर्मी नही, कोई आवेश और कोई उद्बग नहीं 
«या बदल गया है इसमे ?े हाँ, मीरा का रग बुछ्ठ खुल गया है...शरीर निखर 
आया है...। उप्तक्ा 'बोभिल मौन' जिस “कोमल चीज को पीसे दे रहा या, क्या 
बह प्रेम ही नही था ? ऐसे क्षणो में जब वे दोनों ताजमहल के परिसर से उठकर 
चलते हैं तो उन्हे लगा, “जैसे कोई मुर्दा क्षण है, जिसका एक सिर मीरा पढड़े है 
और दूसरा वह, और उसे चुपचाप दोनों रात के: सन्‍्ताटे मे कही दफताने के लिए 
जा रहे हो. ..डरते हों, किसी को निगाहे न पड़ जायें --“कोई जान न ले कि वे 
हत्पारे हैं. ..कही छिसी झाडी के पीछे इस लाश को ऐेंक देंगे और खुशबूदार रूमाल' 
से कसकर खून पोंउते हुए चले जाएँगे “भीड़ मे खो जायेंगे. ..। जैसे एक-दूसरे की 
ओर देखने में डर लगता है. ..बढीं आरोप क रती आंखें हत्या स्वीकारने को मजबूर 
न कर दें...” यह मुर्दा क्षण, स्पष्ट है, छिसो बाहरी शक्ति द्वारा नहीं मारा गया , 
बे दोनों ही इसके हत्यारे हैं। मेरे मन में फिर प्रश्न उठता है कि विखरा हुआ शरीर 
एवं मुर्दा क्षण बया परस्पराश्चित हैं ? शरीर एवं अके लापन तत एव अजनदी मन, 
कया यहाँ एक-दूसरे को काट नहीं रहे हैं? यो इस कहानी के भीतर एक और 
कहानी है और उम्रमें भी ऐसी ही हत्या है। एक सुखी जोड़ा विवाह के सात वर्ष 
पूरे होने पर (सात दर्षों मे ही दायइ दारीर कौ ग्रन्यियो मे बदलाव होता है।) 
अलग हो जाते हैं, क्योकि दोनो तरफ से शायद सहने की हृ्‌द हो गई है, .-नसो का 
यह तनाव मुझे या उसे पागल बना दे...इसमे अच्छा हो कि दोनों अलग ही रहे।' 
और इस तरह हनीमून की नहीं, तलाक की रात ताजमहल को छाया मे शुरू होती 
है। ठीक भी है। असाधारण प्रेम वाले नायक्-नायिका के स्मारक की यह ट्रेंजेडी 
है। या यों पूछें कि प्रेम की क्या यही आधुनिक ट्रेजेडी है ? आधुनिक मावव का 
अकेलापन ही उसकी ट्रेजेडी और विडम्बना है। तभी शायद प्रेम भी विडम्बना 


है। 





ओर थद्‌ स्थिति ज्यादा शरच्चन्द्री राजेंद्र यादव मे ही नही, औरो मे भी है। 
निर्मल वर्मा की कहानी “पिक्चर पोस्टकार्ड' : परेश ने 'कई बार सोचा है कि किसी 
दिन मैं उस कालर-बोन के उस गढ़े को अपनी जुबान की नोक से स्प्श करेंगा। 
उस गढ़े में हसका पसीना है। मैंने कई बार सोचा है कि किसी दिन मे उस पसीने को 
अपने होंठो से चूस लूँगा ।' पर इसके वाद ?--बही अपने से दुराव, अपने-आप में 
परिचय के साथ बढ़ता अपरिचय, कुछ औपचारिक बाते और दस बजे रात को 
ज्यूक बॉक्स मे चवन्नी डालकर अधिक-से-अधिक ऊपर उठने वाला रिकार्ड (उसे 
भी शायद व्ेर सुने, दोस्तो की भीड़ मे फिल्म देखने चला दया होगा) । 


१६३ जपी हशती : गदर और बा 


मोड शफेश के अचु दइक शुचवा से भाग शटे होते है, चीहाला गर्ना डी 
जिकिल्ंक के अब ई़ हदोदय उसी दुवाक के कत भागों हैं और वया गिफदश ही 
बज ना (मोहकाप की गाटविका) भी 'जगीम सु के प्रग शा में भी अतुमर इर 
सेती है हि मोडबाप को तोडइर ते इाना हीं है. परे हि के भौगी अँखें उयहों 
अपनी है। और राजेग्वर (दया की जगत कहाती ) को समात बौदयह प्रिया 
कौपुशेगे विदःद इर सेन के ब:३ भी संग हि जड़ मरी के काने मे दिए इर 
शाह गदा है. विए डे सार दूर मे बटुठ शुहुता रे, बदूव भाकपंक् संगी हैं, पर एुर 
आर उसे है हाने के बह वि*ह॒ति की कोई आशा सड़ीं रझगी ।' श्राहरा कहां 
की ही। १६ और काप्यव हिए मत में उमर है 
गफ है, शुगर दिया जीश्न मय है। 
किए भी ..कर्गों लगता है मुझे .प्रेम 
अड़ेते होते दा हो एऋ और इग है? 
दम विवश में छदंगी, अके केवल, ऊश डे ये रूप नये कड़े जा सझते है। मह 
भदुगरणा, गाशमद्रीवत्ा भी शादई नदी ही है पर मूस्य-विर्भद के समय सरसे 
बहा गशफ उद्ता है हि दि रोमेटीसाइमेशन' को को प्रिया 'अ्ेद' में शुरू 
हुई थी, बास्देविरता के जिस स्तर की यटर्य चेतना की दृष्टि को पाने का दावा 
हिया गया या, कया ढगे पूरा ओर प्राप्त रिया जा सका ? छायावारी असाघारग 
संगाष, प्राणों वा र्याग आदि यदि पेंशुसस का एक दिद्या का बडाव है, तो झडके 
से तोड़ कर असग हो जाता, महत्वपूर्ण क्षण में समस्या को 'बमने-सामने स्वीकार 
से कर भाग शर होता बया उस पे श्सम की गति का दूसरी ओर स्विय नहीं है ?ै 
मुझे लगता है कि शरबबख्द के नायड-नायिका ही वेश दइल कर आ रहे हैं । जिस 
शारोरिक्ता से असम्पूस्त रहहर वे वड़े-से-डड्टा बलिदान कर देते हैं, उठो से 
परिचित होता चाहकर भी ये भाग खड़े होते हैं, और सब मिलाकर स्पिति म्यों- 
की-यों रहती है। महिमा-मडित झच्दों का प्रयोग न करते हुए भी, वे हो देदता 
के गीत एवं दही घटाइत का स्वर । उस *कथा' की अमी हमे क्या प्रतीक्षा नहीं है 
जो प्रम के साथ ही एक लेगरिक (5८502) थीम की खोज में मो प्रयुक्त हो ? 
चहना चाहता हूँ कि प्रेम एक क्षमता है : 
कोई समझे तो एक बात कहूँ, 
इश्क तौफ़ोर है, ग्रुताह नहीं ॥” 


और इस क्षमता को खोजने-पहचानने की आवश्यकता है। 
[उप कदानिशर १६३] 


कहानी के सिलसिले में उठे कुछ न ये सवाल 
विषिन कुमार प्रग्रवाल 


गद्य का स्वभाव वर्णतात्मक है। कहानी यद्य में बाधो जाती है। इसलिए 
अर्णन उ सका अभिन्न भंग है। रहानो का सारा दारोमदार इस पर निर्भर करता 
है कि वर्णन कितता सार्थक हो सका $ वहो वर्ण न साय्यक है जो कहानी के प्रांतरिक 
संपटन फो पुष्ट करता है, उसमें नया निर्माण करता है, या प्रभाव को पुनः संयोजित 
करता है। अतः अच्छी या सफल कहानी, वह पुरानी हो या नयी, वही है जिसमे 
वर्णन इन माँगों को पूरा करता है। कहानी लिखना इस प्रकार के वर्णन का सुजन 
करना है। जब तक इस प्रकार के वर्णन का भृजन अपने मे एक अम्त है तब तक 
कलात्मक है। कुछ समय के बाद एक तरह की भांग किस ढंग, किस सघटन से 
पूरी होती है इसका आभास मिलने सगता है। तव उसी वर्णन का साधन की तरह 
प्रणेग होने लगता है और चूँकि कला मे साघन-ऐसी कोई चीज नहीं होती है, वह 
डुहराया हुआ, नाहक और व्यवसायी लगने लगता है, इस प्रकार का सघटन सहसा 
कलाविहीन हो जाता है। एक नये प्रकार के सघटन की मावश्यकता महसूस होने 
लगठी है। और इस नये सघटन को प्राप्त करने का ढग भी वर्णन द्वारा ही होगा, 
गद्य में ही होगा, बहानी भें ही होगा। या उल्टा चलें तो कहानी रहेगी, वर्णन 
रहेगा, महद् सघटन बदल जायेगा । दूसरे प्रकार के सघटन की माँग होगी । 
इतने मे अभी हमे कोई हल नहीं मिला है, पर प्रश्त चुत लिया गया है, बलग 
कर लिया गया है। और इसी पर हमें अपना ध्यातर बेन्द्रित करना है। नयी कहानी 
नये प्रकार के वर्णन में नही, ददले हुए सघटन मे दूँढ़नो है, उदाहरण के लिए, 
कलास्मक सघटन गया एक लख्या और सशबत दोर हिन्दी-बह्ानी में रहा है, अन्य 
भाषाओं बी बहानी में भी रहा है। कथा बुनना और सुतना क्‍यों आरम्भ से ही 
मनुष्य कस अच्छा सपा यह जानता यहाँ आवश्यक नहीं है । हम बस इतना ही नोट 
बरेंगे कि बयातरव की माँग थो, बहुत दिनो तक बनी रही, और बहुत तरीको 
कहानीवारों द्वारा पूरी की गयी । इस माँग को इतने दिनो तक सम्हासे रसने की 
शापत ऐसे अनुभवों की जातकारी में रुचि थो जो देनिर जोवन में सहज प्राप्त 
नहीं हैं। महतो और तहरानों वी ब हानी लिखी गयी, दूर रहती प्रेयमी को प्राप्त 


श्ष्४ नयी कहानी : सन्दर्भ और प्रह॑रि 


करने की कद्टानी लिखी गयी, जातवरों की कद्दाती मी लिखी गयी, बड़े शहरों की 
कहानी लिखी गयी और इधर गाँवों और विदेशों की कहानी लिखी गयी । जैसे- 
जैसे कथा का विषय बदला--बर्णन बदला, भाया बदली, पर वर्धन और भाषा के 
प्रयोग का प्रयोजन नही बदला, संघटन गुणात्मक ढंग से नही वदला । वह कथात्मक 
ही रहा। पर आज कोई प्रेयसी दूर नही लगती, महलों में अस्पताल खुल गये हैं 
और जानवर परिचित प्रतीक वन गये हैं। अत. ऐसी कहानियों का आनरद लेने 
के लिए काफी सरल और अशिक्षित होना आवश्यक हो गया है कथा-तत्त्व को 
बनाये रखने का दूसरा ढंग जो अपनाया गया है वह मनुष्य के निनी अम्तर मन में 
होने वाली घटनाओं के वर्णन को प्रमुखता देता है! यह प्रदेश गद्य से हट कर 
कविता की ओर अधिक भुका हुआ लगता है। इसलिए इधर की कहानियाँ कवियों 
के एकाकीपन,आत्महत्याओ और उनके बिवो से भर गयी है। कथातत्त्व कमजोर 
जरूर पड़ गया है पर गायव नही हुआ है। प्रकटत. स्वाभाविक और सम्मात्री 
लगने के मोह से छूट नही है। प्रश्न है, क्यो ? 
विदेश की कथा हो या अन्तर मन की,संघटन एक ही सा हो सकता है । कैसे ? 
इसका एक मुसकिन उत्तर पाने के लिए भाधा में दर्णन करने के प्रयास में निहित 
सीमा को सममना आवश्यक है। यदि उस सीमा को एक ही तरह से निमाया 
गया है तो विषय में चाहे जितना बड़ा अन्तर हो, सघटन एक ही सा होगा। भापा 
में वर्णन करने की सबसे अधिक ुँभला देने वाली सीमा यह है कि रुचि के स्पान 
पर एक ही सप्रय में होने वाली तमात घटनाओ का वर्णन एक साथ मुमकित नहीं 
है--जैसा कि चित्र में मा सिनेमा मे मुमकिन है। उदाहरण के लिए, मदि तीत 
आदमी एक कमरे मे एक साथ तीन विभिन्‍न कार्य कर रहे हैं तो उत कार्यों का 
वर्णन आगे-पीछे ही दिया जा सकता है । इस वर्णन के बहुत-से तरीके हो सकते हैं। 
गदि पहले 'क' का, फिर 'ख' का और फिर “ण' का वर्णन करें, तो मह एक दए 
हुआ। कुल मिला कर छ,. ढंग हैं । 
कखग:कगस: खकग:खगक: गक ख : गंसक । अपनी तीयत 
ओर अपने पक्षपात के अनुसार कहानीकार किसी एक दंग को चुनता है। और एक 
चुनाव कर लेने के वाद 'य र ल' के आने जाने के उपरात भी उसे अत तक तिमाता 
है। इस चुनाव की सम्भावना उसकी झवित भी है और उसवी कमजोरी भी जर 
तक कद्ातीकार का ध्येय कथा बुनना था, तब तक इन छ समभाववाओं में से ह्ति 
पाँच को त्याग देता है-- इसका नियम उसके पास था। अच्छा चुनाव बी है भी 
रूवा के बढ़ने के साय-साथ पुष्द होता जाय । चूंबि चुदाव का आधारबरधा दर 
संचालित था--अन्य पाँच के त्यागने में जो ययायय का नुकसान हुआ वह तैगे नही 
हें में, हमारा घ्यात क्या पर इतना दिका रहता हैपि यह 
ही गही होता । मई 





करता। मा दूसरे शब्दों 
इस चुनाद में वर्णन की कोई सीमा निद्वित है इसका आभाग 
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तौर मे देसने पर बहानी समय में सहज ठय से बढ़ती हुई सगती है। इसी में उसकी 
सफलता है। दसी तरह से उसे पढ़ने की और रामभने दी हमने आदत बता सी। 
समय के लगातार एक सति से बीतने के: विचार से हम इतने आत्रान्त थे कि इसको 
तर की निगाहों से हमने कभी नहीं देखा। हमारे इस अज्ञान का पूरा लाम 
कथावावको ने उवित ही उठाया। इस दृष्टि से उत्पन्न होने वाले तमाम दौचो 
का संघटन बुछ्ध हेर-फेट के दाद एक ही रहा। यह एक प्रकार का संघटन हुआ 
जिमे सटूलियत के लिए हम 'लकीरी' कहेगे । यात्रा-वर्ण न हो, वीरगाथा हो, प्रेम - 
कथा हो, या जासूसी कहानी हो--सवका सघटन हमारे समय की इस समभ के 
फ्रेम में बसा गया। इस प्रकार के सघटन का सदसे अधिक आउम्बरहीन, दक्ष और 
विवेकयुकत उपयोग जासूसी क्हामी में हो होता है। हमारे कहानीकार शायद 
इसीलिए प्रेम बी बहानियो के फ़स्वारे छुडा-छुड़ा कर इस संपटन का ढीला-डाला 
उपयोग करने रहे और जहाँ उसे सम्हालना सदसे अधिक दिमाग माँगता या, वहाँ 
से कतराते रहे । कद्धा जाता है जब हमने पश्चिम से प्रभाव ग्रहण किया तव रेल 
पर चढ़े, विज्ञान पढ़ा, प्रजातरत्र अपनाया, नयी कविता रची, उपन्यास लिखे, हर 
तरह वी कहानियाँ गड्ढे, प्रस्ये्ठ दिशा में बराबरी की ओर कदम उठाया, आदि । 
पर कुछ ऐमी कमी थी, ध्ायद बुद्धि की, हमारे कहानीकारों को बनावट में कि 
बही पर फूलवै-फलो जासूसो कहानी के विकसित क्षेत्र को नाममात्र के लिए भी 
छू तक न सके। यह हमारी शक्ति, कल्पना और दृष्टि के दायरे से जैसे वाहर था। 
कोई लाचारी थी जिसके कारण हमने उसकी ओर से आँखें मूंद ली। एक विशाल 
परिपक्व क्षेत्र मे हमारे इस तितात कोरेपन की विचित्र स्थिति का मूल्याकन होना 
अभी बाकी है। पुरे कुछ छट दी जाय तो कहना चहूँदा कि लकौरी सघटन को 
एक भाषा के लेखक कितना साथ पाये हैं इसकी एक माप यह है कि उस भाषा में 
किस हृ्‌द तक भुटिविहीन कितनी जासूसी कहानियाँ लिखी गयी हैं। एक बार 
ऐसी बहाती पढ लेने के बाद पाठक को ढीली-ढाली लकीरी प्रेम-कह्टानी उबा देने 
बाली लगेगी और वहुद-सा हिन्दी-कहानी क॒ए ब्यापार मद्धिम पड जायगा। इस 
व्यापार को रोकेने का और कोई दूसरा ढग नही दिखलायी पडता । अच्छी जासूसी 
कहानियों की चुनौतो यदि हमारे कहानीकारो के सामने होती तो शायद हमारे 
साहित्य का इतिहास ही कुछ और होता । खैर, बव प्रश्न यह है कि इसके अलावा 
ओर कौन-सा दूसरा संघटन मुमकिन है ? यदि दूसरा संबटन मुमकिन है तो वह 
मेयी कहानी का जनक हो सकता है। यहाँ इतना कहना पर्याप्त होगा कि ज॑सी 
कठिनाई काल में घटनाओं का वर्ण त करने मे है द॑ सी ही मिलती-जुलती-कठिनाई 
दिक्‌ में होने दाली घटनाओ का वर्णन करने मे भी है। 
इसी विलसिले में यह प्रश्व भी सामने रखा जा सकता है कि आज सहसा नये 
संयथ्न की ज़रूरत बयों पड़ गई ? उत्तर मे अवसर कहा जाता है, और इस कहने 
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में करभीनभी मिस्त मारो वासे बयलि भी साप-गाय पाये गये है, हि आज वे जी 
गा गयाय॑ में हमारा सबंध जदिल हो गया है। इस कहने के बहुत-ो माने लग 
गये हैं भौर कोई माने ने लगाकर सप्प के रुप में मी इसे प्रस्तुत रिया गया है 
जिया के गाधश माले गए हैं रोड बरसका हुआ ऑदोगिर दृश्य, तेज गति, दृटः 
हुई लय, गडित होने हुए मूस्य, शुसते हुए नये आयाम, आदि। इनसे से ड्घ अ 
हर स्पवित् सीपे अनुमर से महसूग कर मज़ता है और बुद्ध के विए झायदर्गा 
होता डरे है। कभी कभी इसे गभीर और अह्पध्द शब्दवसो में रखना होता 
मो मनोविज्ञान की भाड़ सी जादो है। अस्तर्गति और बाह्य गति में वियोय देश 
जाता है। अगर अधिक दियादा करना हु मा तो अल्त.काल और बाह्काल के धपे 
में रदना बा उपजता बतताया जाता है, पर केसे यह होता है इसके बारे मे सः 
चुप हैं। शायद ठीक ही । क्योकि डर है कि वटहुत ज|च-पड़वाल करने पर कही सब 
सरस ने विकुस आये--दृश्व तो १०० वर्षों से बदल रहा है, युद्ध ने सय और मूल्य 
बहुत पहले हो तोड़ दिये थे, घड़ी ने हमेशा एक ही तरह घुद्य समय नापा और दुस 
में आदिकाल से समय मुश्किल से बीता है। फिर यह नयो जटिलता कहाँ से आयी 
जिसने सहया हमारे पुराने ढग के वर्णन और संपटन को अनुपयोगी मिद्ध कर 
दिया । यह हो सकता है कि इसके पीछे बहुत-से कारण हो जो पहले अतग-्यसग 
उपस्थित थे और अब उतके सामूहिक प्रमाव के कारण स्थिति में अन्तर आ गया 
है। पर यहां हम एक कारण की ही चर्चा कर पायेंगे । 

जटदिलता का एक नया पहलू, जो आज विकसित हुआ है, उसका मुरुप कारण 
गीत है--यह ठीक है । पर गति के माने क्या हैं ? और जटिलता से इसहझा सरो- 
कार बया है ? रेल, मोटर, सब तरह के जहाज, अखबार, रेडियो, मितेमा, आदि 
सभी कुछ ऐसे सम्बन्धों को स्थापित कर देते हैं जो पहले या तो स्थापित ही नहीं 
हो पाते थे, या हो पाते थे तो इतनी देर मे और इतनी कम सख्या में कि उतका 
प्रभाव गुणात्मक ढंग से भिन्‍त होता था। पहले गति हमें दाम्जुड मे डालती थी, 
आज हमे उसकी आदत पड़ गयी है । इसी ग्रति को दूसरे ढय से व्यक्त कर सकते हैं । 
हम कह सकते हैं कि जीवन मे तीव्र गति के आने के माने हैं कि हमारे चारो भोर 
का व्यापार अब हमारी जानकारी में इतनी तेजी से चलता है, घटनाएँ एक के ऊपर 
दूसरी इतनी थी प्रत्ा से लद॒ती चलती जाती हैं, दुर की स्थितियाँ हमारे जीवन की 
परिचालित करने के लिए इतनी आमादा हैं कि किसी एक घटना को अलग रख 
कर देर तक उसे समभने की कोशिश करना न मुमकिन है और न ही उचित है। 
ऐसा करना छवर्दस्ती होगा, पलायन होया और गति के अज्ञान को प्रकट करना 
होगा | बात को आगे बढ़ाने के लिए एक सहज नियम यहाँ पर बनाता ढीक होगा। 
हम यह मानकर चलेंगे कि एक घटना दूसरों घटनाओं से जितनी मात्रा में अतय' 
करके परखी जा राकती है उत मात्रा में और जितना समय घटना का अनुभव करने 
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के लिए मिलता है उस समय में उल्टा-अनुपात का सम्बन्ध है। यदि हमारे पास 
अनिश्िचित या अपार समय है तो घटना माफ, अलग स्वान ग्रहण कर लेगी। यदि 
निश्चित या सीमित समय है वही घटना आस-पास की घटनाओं में उलक जायगी, 
उनसे आलबी-पालथी करने लगेगी । कम समय वा होना या अधिक गति का होता 
इस प्रकार एक ही घटना को जटिल बना देगा। आधुनिकता की सबसे महत्त्वपूर्ण प्रकृति 
यह है कि उसमे उल्टे-अनुपात के सम्बन्ध लागू होते हैं। घटना कोई दी हुई, पूर्व -मर्या- 
दित इकाई नही है, बल्कि जिस दग से हम उसे देस पाते है उसके अनुसार वह 
प्रारिभाषित हो जाती है। इस नियम की सजगता ओज इसलिए हो पायी कि उसका 
प्रभाव प्रकट होने के: लिए समुचित मात्रा मे गति आज प्राप्त ही पायी है । 
मोटर, रेल, हवाई जहाज, अखबार, रेडियो, सितेमा, स्कूल आदि से घिरा 
हुआ आदमी जिस तरह से चारो तरफ होने वाले व्याधारो को देस पा रहा है उसमे 
पटनाओं बे छोरों का समकक्षी हो जाना, गुत्थी हो जाना, अनिवायं है। आज के 
अनुभव का यदि यह अभिन्‍न अग है तो इसकी अभिव्यक्षित कलाइतियों मे, और 
इसलिए छहानियों में भी, होनी चाहिए १ यदि कोई कृति इस घुनौती को स्वोकार 
नही करतो तो वह पू्व॑-साहित्य से उघार सी हुई अनुभूति का भले ही वर्णन कर 
ले, यथा से उसरा सम्बन्ध सतदी ही होया। 
अब सवाल इतना भर रह जाता है कि यदि हमारे जनुमव में घटनाएं बिनारो 
पर आलधी-पासधी करती हुई उलकी हैं तो उनका वर्णद कैसे किया जाय ?े यह 
बताना बहुत मुशिषिल वास है। उदाहरणों बी सद्धायता भी नहीं लो जा सबती, 
बयोकि हिन्दी के बहानीकारो मे प्रश्न के इस पहलू वी सजगता रही ही नहीं है । 
यदि होती तो अब तक हमारे होनद्वार बहानोबारों ने बवश्य गुछ-नजुछ हल दूंढ 
लिया होता $ पर, फिर भी, बुछ इशारे दिये जा सरते हैं। मसलन्‌ अगर घटनाएँ 
पुंषी हुई हैं तो समय मे कौन पहले है कौन शाद मे, विवादास्पद हो जाता है। यदि 
कोई बहानी पडुशर लगता है वि इसमे धटनाएं क्रमंदद्ध ढग से निश्चित शाप- 
कारण के राम्वरथ को रखती हुईं समय में लशीरी ढग से पटित हो रहो हैं तो तुरत्त 
बड़ा जा सहता है दि यह बटानी उन जटिलताओ और सम्दग्धों को व्यक्त ब रने 
थी दोदिय ही नही दर रही है जो दिदते साहिस्य की पहुंचे रे परे थे और जिनसे 
हप इधए प्रागार हुए हैं। जा जो बद्धानियां लिखी जा रही हैं वे दस माने से 
अभ्छी हो सरती है कि पिछले कहातोआारों बी रशेडों को उन्होंने परडा है और 
जिजनी दूर हज उन्हें परिष्शत शिया जा सबता है--रिया है। पर, यह हमेशा 
किया जा शक्ता है। इससे बोर दात आगे नहीं बदतोत मथा हल या नरी खोज 
की भोर एर बदम दे शासने इसरी सम्दी एं इटड रोष भी रथ महत्वप्रेण कोरी । 
टूब अटे-जिपती दरी हो, कद तर हप लरे मे टिस्ली, [इस्ती से कसक्ले माप 
डोडे रहेगे ! 






श्द्८ नयी कहानी : सन्दर्भ और प्रहति 
एक इशारा और दिया जा सकता है। अगर गुंथी हुई घटनाएँ ही वास्तविक 
हैं तो हमारे लिए एक साथ कई तरह की घटनाओं को लेकर चलना अनिवार्य 
होगा। किसी एक घटना का वर्णन वह चाहे जितनी रेत, चाँदनी या धादियों से 
ओत-श्रोत हो, अंधेरे, जिस्म और चीज़ों से भरा हो; वर्णन चाहे जितना आयामों, 
बिम्बों और प्रतीकों से लदा हो; हमारी कहानी का विषय नहीं हो सकता । किसी 
एक स्थिति के प्रति जोश या मोह का आना एक प्रकार का सरल और सादा हल है 
और हमे गलत रास्ते पर ले जाता है। कहानी को कमज़ोर करता है । राजा, वेश्या, 
प्रान्तिकारी, प्रेमी आदि के कारनामे विशिष्ट और एकागी होते हैं इसलिए उतका 
थाना हमारी पहुँच को कम करता है। गली, मृहल्ले या क्रिसी खास शहर के 
वातावरण को पँदा करने की कोशिश भाषा की मइ्क करने के लिए की जा सकती 
है पर कहानी लिखने के लिए नही। बाढ़ों, दंगों, रीति-रिवाज़ों के खिलाफ लड़ाई 
आदि का प्रस्तुतीकरण जितने सद्चक्त ढग से सिनेमा में मुमकित है उतता बहानी 
में नहीं। कहने का मतलब है कि हार और जीत के जाने-माने क्षेत्रों में उन सम्वस्पों 
को ढोने की ताकत नही है जो आज के जीवन में हम पहली बार महसूस कर रहे 
हैं या महसूस करवाना चाहते हैं। हमारी कोशिश होनी चाहिए कि उन सर्वब्यापी 
दबे हुए जोरों को पकड़ सके जो बहुत-सी अलग-अलग लगती हुई घटनाओं को 
एक बिन्दु पर एकत्र कर उन्हें एक-दूसरे का पूरक बना देते हैं! एस प्रकार गे 
सम्बन्ध के लिए शिसी एक तरह की घटना का पूर्व मोह के कारण अधिक पक्ष लेना 
सासमभी प्रकट करना होगा । दूसरे शब्दों मे, कहानी, अब एक घटना की रामहया 
न रह कर मूलतः बहु-घटना की समस्या बन गयी है । स्थिति में यह गुणारमक अंतर 
है भर इसके प्रभाव बहुत दूर तक पहुंचने वाले हैं । चूँकि बहु-पटता को किस प्रशार 
हैंडल क्या जाय, यह हम नहीं जानते है और वयोकि हमारा अतुमव एक-घटना 
को हैंडिल कर सक प्रात वक सीमित है, इसलिए पहला, प्रयाप्त मैं समझता हूं इसी 
ओर होना चाहिए कि हिस प्रतार बहु-घटना की सम्रस्था को एक-घटता बी 
समस्या में घटाया जा सकता है। यह भी बहुत कठित काम है। प्र समस्या से 
अवगते हो जाने पर कोई-स-कोर्ट हल अवश्य तिकल आयेगा । 
इहुन्घटता को एक-बटता की समस्या में घठाते में स्वस्धों का महर्वएूर्ण 
योग होगा--यद देखना सुट्विस नहीं है। जखूरत पहने वर ऐसे नकती या दा 
वि सम्दल्थ भी बताये जा यरते हैं जितके सड़ारे हम एफ घटना बड़ कर भी गई 
चरनाएँ एक साथ कट से । इत सम्बत्धों वा उावोग करते के शाइ 7४ रह सता 
दे बारे हैं । गिरे उदाहरण के लिए, एड धटवा हा द्रतीी पढ़ता गे मापावा! 
सम्दन्ध सी जिये। एच घटता के बर्जत में यदि दगरी पटना हें हुये हावेविश बाद 
डाप ॑ तो, बदतर दरगही बट़ता ड़ वर्चेत लड़ी डिया जा रहा हैं हिर ४९ 
उसकी गूँज मिलने लगेगी और उसके शब्द यदाँ झड दुलेगे सो बहताएँ थी मापएी 
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सोड़ी बना लेंगी । इसी प्रकार चेतन-स्पापारों मे एक जड़ दरतु को डालक्रबु् - 
इस प्रकार के मय, आशचर्य और दुतूहत की स्थितियाँ पैदा वी जा सकती हैं जो 
पहले एलनायक्ों, बीरो, भूतो, प्रेमियों या देवताओं के कारतामों से ही ह्रितती 
थी; आज उनके अभाष में सहज प्राप्य घरित्रों और स्थितियों से ही वह काम लेता 
आवश्यक हो गया है। इनकी उपस्थिति में एक घटना पई शेत्रों को कोरो 
साथ दबाने में सम हो जाती है। इसी प्रकार झुया एक घटना की लेकर और गति 
दूसरी घटना की लेकर उतके आपसी सम्बन्धो शा प्रायदा उठाया जा राजता है। 
ऐसा सगता है कि हिस्दी के कहानीडारों ने अमी इन नयी खोजों और उनकी 
अनम्त समावनाओं की और ध्यात नही दिया है और बहुत सरल साधनों से सतुप्ट 
होते रहे हैं। यदि उन्हें अपने साथन अभी भी काफी सत्तोषजनक लग रहे हैं तो 
यही कहना पहेगा कि अभी उतरा अनुभव ही सरस और पूर्व-परिचित ढाँचो मे 
इला हुआ है--भले ही वह ईमानदार हो, जूमा या भेला हुआ हो, 'वौंका देने 
बाला हो। उनही बड्ानियाँ जिस्मो, चौराहों, घोखों, रह-रहकर टूटते व्यकितयों 
आहिसे भरी हुई सर्ये, दृहरायी हुई और जरूरत से ज्यादा परिष्दृत लगे तो दोष 
उनके द्वृदय को देखने के सीपे-सादे ढग॒ में ही है जो उन्हें सरल प्रतीकों, रूमानी 
वातावरणों, और साहित्यिक या घोर असाहित्यिक भाषाओं के नमूनों की आड़ लेने 
के लिए साचार कर देता है। अव भाषा, चरित्र, वर्थन आदि का संगठन दूसरे ही 
प्रयोजन से किया जाना चाहिए । इस प्रयोजन के पहलू आपके सामने रखने की 
मैने कोशिश की । 












(कि सग, जुनईं १६६४] 


कहानी का माध्यम और आधुनिक मावबोध 
रामस्वष्ठप चतुबदी 


0 साद्विस्य में काब्यरूपों के उदय, विक्तास और विघटन का अध्ययत अबने आप 
में तो महत्त्वपूर्ण है ही, साय ही उसके माध्यम से भूजनास्मक प्रक्रिया की गतिविधि 
थो भी दूर तक समझा जा सकता है । महाकाव्य जो शताडिदियों तक न केवल इस 
देश में वरत्‌ सभी उन्नत देशों में मृजनात्मक अभिव्यक्ति का माध्यम बना रहा, 
समतामयिक साहित्य के ९रिवेश से सहसा क्यों अलग हो गया है, यह एक ऐसा 
प्रश्न है जिसके किसी भी सम्तोपजनक उत्तर के अन्तर्गठ समूचे भाववोध के विकास 
बा आश्यान आ जाता है ) समकालीन सवेदता की सृह्ष्मता की दृष्टि से महाकाव्य 
का ढाँचा कंसे बेडौल हो गया है, यह परीक्षण-मात्र काव्यरूप का इतिहास ने बता 
कर, थथार्थ के प्रति बदलते परिप्रेकष्य का उद्घाटन करता है। इसी प्रकार नये 
साहित्य में अकाल्पनिक गद्यवृत्तो की एक पूरी-की-पूरी श्ृखला--सस्मरण, रेसा- 
चित्र, डायरी, याश्रा-पंस्मरण आदि का---का जुड़ जाना एक आकस्मिक घटना न 
होकर रचनाकार की नवविकसित सवेदनशीलता का १रिचायक है। ये नये काव्य- 
रूप भाव-संकुलता से अलग, मात्र भाषिक स्तर पर लेखक की नवीन समृजनात्मक 
क्षमता का उदाहरण प्रस्तुत करते हैं। 

काध्यरूपों के अध्ययन के प्रसंग मे एक बाव और स्मरणीय है, और वह यह 
कि इसका विकास या कि विघटन प्राय: किसी एक साहित्य-विशेष तक सीमित ते 
रहकर सभो उन्नत साहित्यों में कमो-वेश एक रूप मे मिलता है। भहाकाव्य के 
क्रमश अप्रचलत तथा अकाल्पनिक गद्य-वृत्तों के उदय की बात कुल मिलाकर 
मूरोपीय और भारतीय सभी साहित्यों पर लागू होती जान पड़ती है। विश्व की 
सीमाओं के संकुचित होने का यह सवेदनात्मक स्तर पर एक अतिरिक्त साय 
माना जा सकता है बहरहाल, यह स्थिति संत्रति हमारी विवेचता का विषय 


नही है। 

काव्यरूपों और माध्यमों की समकालौन गतिविधि में एक अन्य उल्लेखनीय 
स्थिति है गीतिकाब्य, ललित निबंध और कहानी के प्रसंग में | ये तीनों काठ्पहप 
हिन्दी में, औौर किसी सीमा तक अन्य साहित्यों में मी, आधुनिक भावबोध को वहते 
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करने मे अक्षम होते जान पड़ते है। आरंभ मे गीत, निदंध और कहानी की सम्मि- 
लित चर्चा के बाद मुख्य रूप से कहानी के रचना-विधान और रूपात्मक स्थानातरण 
का विश्लेषण, विशेषतः समकालीन परिस्थितियों के अत्यंत, प्रस्तुत निबरध का 
मुख्य उद्देश्य होगा । 
गीत, निबध और कहानी का प्रकृत रचना-विधान एक ही स्थिति या मन - 
स्थिति के अकन-योग्य होता है, इसे प्राय सभी लेखक और साहित्य के अध्येता 
स्वीकार करते हैं। यह ठीक है कि उस एक स्थिति या भत स्थिति की पकड़ का 
ढंग त्तौनों माध्यमों में अलग-अलग होता है। गोत के शिल्प में एक भाव का 
उत्तरोत्तर भी विकसित क्या जाता है, और उसे कई कोणो से प्रस्तुत करने की 
चेप्दा भी हो सकती है। अर्थात्‌ उसमे चरम सीमा का विधान हो भी सकता है और 
नही भी । निवध, या कि स्पप्टदा के लिए कहे ललिद निबंध, चरम सीमा को नही 
नियोजित करता । एक मूल भाव को व्यक्त करने के लिए वह अपेक्षाइल शिथिल 
ओर अनौपचारिक शैली का विन्यास करता है। उसके अतगंत भाव का विकास 
अधिक न होकर, उसका लालित्यपूर्ण कथन और व्याख्या प्रधान होती है। कहानी 
किसी एक परिस्थिति या मन स्थिति पर बवई कोणों से आलोक फ्रेंकती हुई 
सामान्यतः भाव-विकास और चरम सीमा के शिल्प को अपनाती है। पर इस पद्धति- 
गत मिन्‍्नता के बावजूद ये तोनो काव्यरूप किसी एक विशिष्ट भाव को अंकित 
करने के लिए माध्यम होते हैं। और रचना-विघान की इस मोलिक एकता के 
आधार पर ही इन तीनों माध्यमो के प्रभाव की एकरूपता और सघनता एक मत्त 
से स्वीकार की जाती है। 
अपने प्रभाव के नियोजन को दृष्टि से उपन्यास और कहानी के बीच यहां 
तात्विक अन्तर देखा जा सकता है। कहानी चरम सीमा का उपयोग करके, अपने 
अपेक्षया सक्षिप्त आकार में भाव-विकास की पद्धति पर बल देकर, और किसी एक 
ही स्थिति को कई कोणों से आलोक्ति करवे, अपने अतिम प्रभाव वी सधनता 
और दीषता पर सारी दृष्टि बेन्द्रित करती है। पर उपन्यास की निप्पत्ति इस रुप 
में नहीं होती । उसकी रचना-दृष्टि (जिसका कहानी में अभाव रहता है) पाठक 
के सामने सहसा नही आती, वरन्‌ धीरे-घीरे उसके मन में विवृत होती है। इसी लिए 
जहाँ बहानी अपना प्रभाव पाठक मे सत पर एकाएक जमा लेती है, उपस्यास का 
प्रभाव उतना सात्कवालिक और सघन नही होता । उसकी रचना-दृष्टि अपेक्षया 
देर मे, समुची हृति के थीच से अपना रूपात्ार यहण करतो है, पर अपेक्षया देर 
तक अपनी सूँज-अनुदूंज उत्पन्त बरती रहती है । बहानी वा प्रभाव उतना गहरा 
और दूरगामी नहीं होता । 
उपन्याग, माटक या श विता में यह रचना-दृष्टि क्यों होठी है, और रु से दवती 
है ?-- यह एक बश्टा महत्त्वपूर्ण प्रश्न है। और इसी के: राष-माप यह भी देखा जा 
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रव*। है + कटनी बकरी क डे २४ इचक कट कर कर 2 री, 4 हिंदी ही 
हें ह+ शत कर ही बच दन्टी किसके करीय इक बाच्यशों डी पपरतिएह 
शयापदत चललिकर बे शाज मी जग, बड़रकगराएं करी आती जाई ?े आर हर 
वा दाय के विद मे 'शुँर बंदूक धादकर ब्ररोग रिफा है। बट रजत 
बाली वरमाव का हक दीचः वर दशापाशइक कम दा विभधिफ, रचवा-दुशिट डे 
सम हो घाता है । ३ 45 श्यताजु हिट करप हिसी कह? में. 77 और तिए 
जिंग हिया:द विकिदा मे दावे होगे है। बपेह वापाद और बह रस 
में दिनिस्‍क बरििशव्वकियों और मत फिपर मे ही कविड टहराएट ने रबताइर 
अपनी दुल्टि को रद शित शरण है । हुमा+े सम्मुख द्वार बह समस् आती है हि 
हिसी शफिनिकियेद के हिस पात्र या किन धा्ों के महेप्य ररताहार के इसे नाते 
जा साजे है। 'कामाउनी' ये मनु दा दा या इश दा सज्या या काम, हिंसरा कवर 
व्रगाई! का माना जाता घाहिए ? ब्राव सबड़ी अतय-मनण बात होती है, कमी 
कमी परस्पर-विरोधी भी । सब पढ़ कशा जाता है हि कृति में रबताहार किसी 
माध्यम-घरित की अवतारणा करता है, जिसड़े दारा बह अपनी दृष्टि को खरे 
क एता है। उदाहरधार्य, 'कामायती में श्रद्या को माध्यम-बरित्र माना जाठा है। 
पर विसी भी पात्र को सेखक का प्रतिनिधि मान लेना इृति के रबनात्मक संपरटत 
मी उपेक्षा करना है, और प्रात्र तया लेखक की एड बड़े कच्चे और अकलात्मक 
स्वर पर अभिन्‍नता स्थापित करना है। 
रचना दृष्टि का अवबोध किसी एक पात्र या पात्रों के माध्यम से नहीं होता। 
“प्रमाद! वस्तुत. 'कामायनी! के किसी भी पा के मुख से नहीं बोलते, बतः डिग्री 
उद्ध रण को सहसा 'प्रमाई” का मठ नहीं माना जा सकृता। झृति की मूत्र दृष्टि 
विभिन्‍न चरित्रों, स्थितियों और सनःस्यितियों के आपसी संघात तथा टकराएट में 
से उपजती है। रचना मे निहित इंद्ात्मक सपर् और किया-प्रतिकरिया से ही रचता- 
दृष्टि का रूप बनता है, और 'सरल-सीधे' जीवन के साथ-साथ 'जटित” जीवन का 
अंकन भी संभव होठा है। गीत और कहानी का रचता-विधान ऐसा है कि उत्तो 
प्लतः एक श्यिति या मनःस्थ्रितति का ही चित्रण होता है, भर इसी लिए वह रिंग्री 
इंद्वात्मक प्रक्रिया का अंकन नहीं कर प्राती, जो आज के जटिल होते हुए जीवत- 
अनुभवों को व्यक्त करने के लिए नितांत आवश्यक है। मानव-जीवन की रूमानी 
और अपेक्षया 'सहृज' स्थितियों को गौत और कहानी ने काफी सफलतापूर्वक अल्तुत 
किया | अब तक साहित्यिक परिदृश्य पर उनकी पूरी सयतति रही। किन्तु अब 
यथार्थ से जटिलतर होते हुए सम्बन्धो को गीत तथा कहावी-जैत्े, अपेक्षया सहज" 
बरल और गा सबन मनःस्विति-प्रधात, साध्यमों के द्वारा व्यक्त करता क्रमशः 
* कप समव हो गया है । इसी कारण समसामयिक साहित्य में ये गतिशील माध्यम 
+ रह कर स्थिर ह गाध्यम बन गये हैं । 
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ययाथ्थे के प्रति परिवर्तित और जटिलदर होते हुए सम्तन्धों की स्थिति प्रस्तुत 
निवन्ध को एक मूल उपपत्ति है। इससे हमारा कया अभिप्नाय है, यह चर्चाभी मानो 
समकालोन विश्व-दृष्टि की व्याख्या का यत्न होगा । अभी उतने तत्त्वररक प्रसगों 
में व जाने पर भी, कुछ ऐसे सकेत अदश्य दिये जा सकठे हैं, जिठसे यथार्थ के प्रति 
परिवर्तित दृष्टि का कुछ आमास मिल सके। दो भिस्न साहित्पिकयुगों के उदाहरणों 
से बात शायद कुछ अधिक स्पष्ट हो । वर्तमान शताब्दो के आरम्मिक दशकों में 
हिन्दी-रचनाकारों ने अधिकतर ययाय॑ को 'हृदय-परिवर्तंत' और 'सबोग' के उप- 
करणों द्वारा पकड़नां चाहा थां। प्रेमचंद, सुदर्शन, कौशिक के कथा-साहित्य में, 
श्रीधर पाठक, रामनरेथ त्रिपाठी के खंडकाव्यो मे, प्रसाद! के आरभिक नाटको मे 
यह दृष्टि साफ उमर कर आतो है, जो मूलत: आदर्शवादी तथा उदात्तदरक वितन- 
धारा पर आधारित है। पर इस दृष्टि की सीमा स्वय आये चलकर 'प्रसाद' ने ही 
सममभ लो जब उनके उत्त रकाल्ीन नाटक 'स्कंदगुप्त' के चरित्र विजया, भटाके और 
शर्बन|ग बदलकर भी नहीं बदलवे--कई छिस्तों मे उसका हृदय-परिवर्तन सभव 
हो पाता है। यह ययार्ष को अधिक यवार्यंपरक ढंग से देखने की चेप्टा है। सम- 
साप्रपिक दृष्टि इसके बाद और मधार्थपएक हुई है। अत्येक घटना, चरिष, स्थिति, 
मतःस्थिति अब अपनी योग्यता पर समझे जाते हैं, उन्हे समझने के लिए पहले से 
बता-नाया कोई त रीका स्थिर नहीं किया जाता--कु छ-कुछ हो स्योप थी के सिद्धातो 
के अनुसार, जहाँ बीमारी नहीं, केवल बीमार हैं, और प्रत्येक बीमार से जू कने का 
अलग ढग है । पयार्थ से हर टकराहट को, अनुभूति के प्रत्येक क्षण को, अद्वितीय 
मानकर उत्तकी अपनी स्थिति मे स्वीक/र करना रचनाकार से हर बार एक नयी 
पकड़ की माँग करेगा। इस प्रणाली में स्पष्ट ही अधिक अमूर्तंन-कौशल अपेक्षित 
होगा। 
इस स्थिति की पूर्वस्थिति से तुलना दोनो दृध्टियो के अन्तर को व्यक्त करती 
है। 'हृइय-परिवतेन' या 'संयोयो' को कषा-दुनिया में सृषष्म मानवीय चरित्र की 
ब्रायः पूवेनिश्चित और स्थिर मानों पर स्थूल यवार्थवादी ब्याद्या होती थी-- 
मनुष्य देइत। है, राक्षप्त है, या देवता होने के उपकम में राक्षम है। दो अतियों से 
बचने के लिए बआादर्शोन्मुख यवायं के मध्यम मार्ग को भी आविष्टृत किया गया। 
पर इन सभी दृष्टियों मे सुजनात्मइृता के सोपाव पहले से स्थिर ऋर लिये गये है| 
यह पूर्व दृष्टि-निर्धारण रचना वी स्तायत्तता को खडित रूरदा है। यह मानों जटि- 
लता को जद्धित स्तरों पर समझने के लिए न जाकर, जटिवता को सरल बनाकर 
समभते बी कोशिश है, और इप्त समझोते मे यथार्थ की अच्छी पड़ सभव नही । 
नया हचनाकार इसके झितटीत दुछ 'दिया हुआ' मानकर मही चलवां, उसकी 
रघतात्मक प्रक्रिया अरने हो आतरिर तनाव मे में विकसित होती है, और इसोलिए 
सूर्ण कतार ति एक स्वायत्त रूप में निष्पन्त होती है । ओर किसी भी रचना की 
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दसप्रदार दिखायी देगा--घटनाप्रधान--कथानकप्रधान---घरित्रप्रधान--स वेदन - 
प्रधान । (नयी कहानी चरित्रप्रधान की स्थिति से आगे सवेदन की प्रधानता को 
न्ञ स्वीकार करके, कथानक वी ही प्रधानता को स्वीकार करती है) इस माने में वह 
जैनेन्द्र-अज्ञेय की तुलना में शायद प्रेमचन्द के द्यादा नजदीक है। कुछ नये कहानी- 
कारों ने घटना के महत्त्व को कम करना चाहा है, चरम सीमा का मोह छोड़ दिया 
है; किन्तु अभी तक वे घटना के स्पूल रूप भे ही उलमे हैं, और यथार्थ की नयी 
दृष्टि से कतराते हैं । पर चित्रण को स्थूल ययाष॑वादी पद्धति (यहाँ 'यथार्यवादी' 
आइश्चवाद का उत्टा न होकर, सूक्ष्म के विपरीत अर्थ में प्रयुवत हुआहै ), भाषा वी 
सरलता-सहजता पर अतिरिवत आग्रह, और परिणामत: भाषिक मृजनात्मकता के 
स्थान पर साफगोई तथा प्रत्यक्ष-कयन का प्रयोग कहानी को साहित्य की परिधि 
से हटाकर जनता-माध्यम (मास मीडिया) के क्षेत्र में प्रतिष्ठित कर देता है । 
जनता-माष्यमों में व्यावस्ताधिकता और पेशेवर हो जाने की प्रवृतियाँ प्रधान होती 
हैं, इसीलिए उनमें मौलिकता, सृजनात्मकता और प्रयोग की सम्भावना कम रहती 
है। एक तो कहानी की रचनता-विधान समसामयिक जटिल जीवन या चिन्तन का 
बहन बसे ही महीं कर पाता, दूसरे वत॑मान युग मे जनता-माध्यमों कौ लोकप्रियता 
को स्पर्धा में अपनी अवौद्धिक वृत्ति से प्रेरित होकर कहानी और भी अधिक 
साहित्यिक भृजनात्मकता से विहवीन हो गयी है। जनता-माध्यम के रूप मे वह 
शक उपभोग्य वस्तु बन गयी है, और उद्योग-घंधे की तरह चलती हुई, बाडार मे 
माँग और खपत के सिद्धान्त से अनुशासित होती है। 
जनता-माध्यमों की अपनी विशिष्ट स्थिति और संगति है, तथा उनका अपना 
देय है। कहानी भी रेडियो, सिनेमा टेलीविजन ओर पत्रकारिता के साथ सर्जता- 
त्मवता के स्थान पर तात्कालिक प्रतिक्रिया को महत्त्व देने लगी है। प्रायः सभी 
जनता-माध्यम मूल कला-माध्यमो के प्रसरण की स्थिति से सम्बद्ध हैं, और वर्तमाव 
युथ में संस्कृति की उपलब्धियों के ऊपर से नीचे को ओर संचरण को संभव बनाते 
हैं; इसी मे उनकी अपनी सार्यकता है। कहानी का कला-माध्यम से जनता-माध्यम 
मे ऋमिक झूपातरण कुछ तो अपने रचता-विघान की सौमाओं के कारण हुआं,औ र 
बुछ वर्नमान जीवन की व्यावसायिक और पेशेवर मनोवृत्तियो के कारण। महत्त्व- 
पूर्ण बात यह है कि कहानी का जो अश साहित्य मे है, उसे जनता-भाध्यम वाले 
रूप से मिलाना नहीं चाहिए। कहानी के इन दोनो पक्षों मे (और इन दोनो पक्षों 
में अब दूसरे के प्रसार की ही सम्भावना अधिक है) स्पष्ट विवेक किया जाना 
चाहिए, विशेष रूप से प्राहित्यिक मूल्याकन के प्रसय में 
जनता-माध्यम और कला-माध्यम के बीच मूल बन्तर सृजनामत्कता का है। 
बोई भी कलाइति सृजनात्मक्ता की सपनदम अभिव्यवित होती है, जबकि जनता- 
माध्यमों में सृजनात्मकठा कम-से-कम होती है। कहानी की सृजनात्मकता व्यापारिक 
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और तेशेवर दावा ले विधटित हो चुडी हैं, और उसमें मौलिक 
शम्भावनता कर्म हो गयी है, उगरा विधान जअंदिल २ 
नुभव और मंद नेः लाए. मिद्ध हुआ है और मा ददिक रू पूनम 
स्थान पर उई बी तरह के प्रत्यक्ष मो स्वीकार है, इसी 
अधिया दर 'गरला द्प्ति बीवी करते हैं। 
अ्रमगाष्य अनुभूति बी रोज नहीं कर ॥ कहानी वा हग पहले भी उ 
ज़ोरंजन के लिए अधिक हुआ है अब फिर बर्तेमात युग में बह अपने 
हुप से मनोरंजन ज्ञ जोई सेती है, और जअटिलता भी बौद्धिक्ता 
जाती है। परार्येः महाती वी ह्टी परिम्थिर्तियों में हहिल्दी-गीठ 
अवनी सूजतात्मबता जोते हुए ) होकर जनता: तो 
हो गया है। आँचलिरता पर बल देनेवाली क्यी बहाती और गीत 
भाषा हुए सृजनात्मकतन से विहीन होकर मानों लोकसार्दि 
(लाते हैं। लोकसाहित्य प्रविधि-युग के पूर्व का जनता। न्‍्माः 
असंग मे अब एक बहिंस्तादय करना चाहता हैं ) श्र 
की स्थिति काफ़ी 


सामपिक साहित्यों में अधिवतर धुर्द कहातीकारों 
जेस्सफील्ड का नाम लीजिये, चाहें साकी या कि 
हित्पिक परिदृष्य ५. 


_..चाहे केधरीत 
बे लोकप्रिय हैं, होंगे ही, पर समधाम। 
जगष्य है। विपरीत जो महत्वपूर्ण , उन्होंने ये 
(लिखी हैं, तो वह उनके ईतित्व की काफी छोटा और तगण्य पर्ष 
ऋह्टानियाँ सात्ज की भी हैं, की भी, पास्तरतर्क हेमिग्वे 
इनाकारों की झ्याति या मस्त उनपर नही है। ये लेख 
नाटककार, कवि या िचारक के रूप प्न॑ जाते जाते हैं। 
स्केचबुब के हिंस्से हों । ईर्त पद्दय का एक वृक्ष हिंस्दी * 
कहानी' के लेखक प्रायः मात! अरसिद्ध कंयावार हैं- 
अनुरूप संपुरत व्यवित॒त्व उनका नहीं हैं! 
हिस्दी में कहाती की जे हिस्सा साहिए्य अं रह पया है, उस 
ही प्रस्तुत छिबेचन को करना उतच् होगा। जे हम 
कहानी आधुरि आाववोध और टिल जीवन * 
अक्षम हो गयी है, तभी ए" ब्यंजना यह भी उभस्ती है कि इस 
जो लेखक नी के छत में से हम प्रयोग कर हैं, 
आधुनिकता लनिशचय ही घिक खरी और प्राभाणि९ है। १९ 
(कितने है प्रो की र्रौपड़ें तो जा राशता है 
'यवीरसहाय, तिर्मेल व» झुंबर्ताधाा, रपये है 
हक ५ ओरदइत हरवी प्वाधि बहातियों " 
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है-ऐसी हैं, जो संवेदनप्रधान हैं और जिम्होने कहानी के स्थिर माध्यम में योड़ी 
यतिशीलता उत्पत्न को है। इन धमी कहानीकारो मे कुछ विश्वेपताएँ समान रूप 
से मिलती हैं--सवेदन की सुदमता, मितकथन, अपन का प्रयास और जटिल 
तथा 'धामान्य किन्तु संगत” अनुभवों से जूफने का उपक्रम । इतकी कहानियों मे 
घटना ऐसे द्रव अषवा समतुलित (न्यूट्रलाइड्ड) रूप मे आती है कि एक से अधिक 
स्थितियों और मन.स्थितियों की टकराहुट सभव हो पाती है, और दवद्वात्मक 
प्रक्रिया का अकन होता है और कहानी में अब यदि सूजनात्मक स्तर पर णटिलता 
लायी जा सकती है तो यह क्षायद इस सूक्ष्म विधान और अमूरतन वे स्तर पर ही। 
स्पूल यथायं वादी पद्धति से तो यह निश्चय ही नही हो सकता । 
उपयुक्त रचनाकारों की चर्चा यदि छोड़ दी जाये, क्योकि वै स्वीहृत अर्थ में 
नये कहानीकार नही हैं, तो 'नयो कहानी' के अरने फंलाव मे मुख्यत तीन प्रकार 
की रचनाएँ दिखायी देठी हैं: (१) ऐसी कहानियाँ जो प्रचलित अर्थ में कहानी 
हैं, जैते 'जहाँ लक्ष्मी कैद है, 'आर्दा', 'रोशनी कहाँ है', 'कोयला भई न राख; 
(२) दूसरे प्रकार की कहानियाँ चमत्का र॒पूर्ण शिल्पयुकत हैं, जैसे 'राजा निरवसिया', 
पत्थर की आँख, आदि, और फिर हैं (३) सुखद रूप से कुछ अटपटी लगने 
थाली मन स्थितियों को अकित करने वाली कहानियाँ; जैसे “अदरक की गाँठ', 
“प्रश्न और उत्तर', 'मैं खुद ही' | इनमे से पहले वर्ग की रचनाएं तो शायद 'नयी 
कहानी' की कैसी भी चर्चा के अतगंत नही आती । दूसरा वर्ग शिल्पप्रधात कह- 
नियों का है जो आकृष्ट करता है पर यह आकर्षण बहुत अस्थायी सिद्ध होता है। 
शिल्प-कोशल का आग्रह कहानीकारों की सहज कमडोरी रही है। पर यह बात अब 
अच्छी तरह समभी जाने लगी है कि, उदाहरणार्थ, 'प्रसाद' की 'मधुआ' उनकी 
बहुचाचित 'देवर॒थ' या 'पुरस्कार' से बेहतर कहानी है; अर्थात्‌ असंघटित शिल्प 
रचना की सगति को स्वयं खडित करतए है । तीसरे वर्ग की कहानियो मे अनुभूति 
के खरेपन का कुछ आभास मिलता है। पर कहानी-क्षेत्र की प्रचलित चकाचौध 
और सस्ती सफलता ने उसे आक्रात कर रखा है, और इस प्रकार सभावना ने 
अपने को स्थापन में बदल लिया है पर इन सभी प्रकार की कहानियो का विधान 
स्थूल यघावेवादी होने के कारण केवल एक स्थिति या मन्‌.स्थिति में ही उलभा 
रहता है; इद्ात्मक और गतिशील प्रक्रिया का अकन नहीं करता, जो कहानी की 
अपनी प्रकृति और विधानगत बक्षमता है। 
इस विश्लेषण और साक्ष्य से स्पष्ट हो जाता है कि कहानी को समकालीत 
साहित्य को समग्र स्थिति और दिक्का-आाघुनिकठा के साथ संदुबत कर सकने की 
संभावनाएँ कम हैं। और साहित्य की मूल दिशा से छिटक कर कोई काव्य-रूप 
फिर उसका अग नहीं बना रह सकतठा । हिन्दी की ठयाकथित “नयी कहानी साहित्य 
में स्वीकृत और आदत रहने पर समकालीन संवेदता को ही भोयरा बनायेगी | 
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साधारण पाठक, णो इस तरह की सहज-ररल कहानियों को पढने का अम्यस्ठ है, 
गे विता, उपन्यास तथा नाटक-जैसे जटिल रूपों को, जितना अवधान और सक्यिता 
चाहिए, दे पाने में मानसिक आलस्प का अनुभव करेगा । कहानी में नयी झमौने 
त्तीड्टी जा सकती हैं, भर जैसा ऊपर सवेस किया गया, सौड़ी भी गयी हैं; पर यह 
प्रक्रिया अर्धक्ञास्त्र की झ्शवसी में कहना चाहें तो, अनाधिक होगी, और दुष्कर 
तो होगी ही। कहानी में आधुनिक भावबोच की अभिव्यक्ति असमव नहीं, अस्तमाव्य 
जरूर है--और माहित्य में था कि साहित्य-चितन में भी संमव-असंमव की चर्चा 
नही हो राक्ती, सभाब्य-अस्भाव्य की ही होती है, होनी चाहिए; यहीं, ऊपरी 
विरोधामास-सा खगने पर भी, जोड़ा जा सऊठा है कि आधुनिक भाववोध वी 
प्रामाणिकता इससे भी जांची जा राकती है कि वया किसी लेखक-विशेष ने सचमुच 
ऐसी कहानी लिखी है, जो साहित्य की आधुनिक वृत्तियों के अनुकूल है। पुनश्च 
यह भी, कि कह्दानी का अधिकांश तो जनता-माध्यम के अतगंत चला गया है, जो 
भी कुछ हिस्सा साहित्य की परिधि में शेप है उसे हम ठीक-ठीक समझें! यह 
कहानी के हित में तो है ही, समकालीन साहित्य की प्रकृति और दिशा सममते के 


लिए भी जहूरी है। 
(पषाग में संपन्‍न कद्दानी-गोष्टी में पठित निबंध] 


नयी कहानी : लेखक के बहीखाते से 


निर्मेल 


बीसवी दताब्दी मे साहित्य की जो विधा सदसे पहले अपने अन्तिम छोर पर 
आकर खत्म हो गयी, वह कहानी थी। चेखव की कहानी 'कहानी' का अन्त है--- 
या दूसरे दाब्दो में कहें, उसके बाद 'कहाती' वह नहीं रह सकेगी, जिसे आज तक 
हम कहानी को संज्ञा देते आये हैं। आज प्रश्त चेखव की परम्परा को (इस अर्थ 
में कि प्रेमचन्द की 'परम्परा' सिर्फ एक छाया है--वह अप्रासंगिक ) आगे बढाने का 
नही है, उससे मुक्ति पाने का है। सौभाग्यवश हिन्दी-कहानी के सामने ऐसी समस्या 
नहीं है--वह अभी चेखव से भी वहुत पीछे है। 
इसीलिए जद हम 'नयी' कही की दाठ करते हैं, तो हमे कहानी की मृत्यु से 
चर्चा आरम्भ करनी चाहिए। हमें इससे मदद मिल सकती है--कहानी को पुन- 
जीवित करने के लिए नहीं--बल्कि उसे अन्तिम रूप से छोड़ते के लिए। किसी ने 
कहानीकार के लिए कहा है--आत्मा का डिटेक्टिव | डिटेविटव की यह विशेषता 
है कि यह 'संदिग्ध' व्यक्तियों का पीछा कर्ता है, ताकि उसका भेद मालूम कर 
राके। वह हमेशा पीछे है और बाहर है। जिस व्यक्तित का भेद वह जानना चाहता 
है, उसे बह छू नही सकता | उसके निकट नहीं आ सकता। जिस क्षण हम एक 
वथाकार की हैसियत से अपने इस 'बाहरीपन' को लेते हैं, कहानी की पुरानी विधा 
हमारे लिए निरयंक हो जाती है। हम परिचित भूमि से हटकर एक '“न्यूट्रल ग्राउंड 
मे आ जाते हैं, जहाँ हर स्थिति गोपनीय है, हर पात्र 'संदग्धि' है। 
इसलिए कोई फायद नही, 'पुराने' लेखको से आगे बढ़ने का । ढोन विवर्जोट 
की तरहें हम उन पवनचकिकयों को राक्षस समभकर गिरा भी दें, तो भो हम बहीं 
रहेंगे, जह पहले थे ॥ जिस भूमि पर नयी कहानी को जन्म सेना है यहाँ उनकी 
“पुराती' व हानो बा महत्त्व काफी कप है औरहम जिसे नयी कहानी कहते आये हैं, 
उसदा महत्य ओर भी कस । 
बयोकि अगर हम ध्यान से देखें--नयी 'क्द्ानी' अपने में ही एक विरोधाभान 
है। जिस हृ्‌द तक वह बहानी है, उस हृद तक वह नयी नहीं है; जिस सीमा तक 
यह नयी है, उस सीमा तक वह रहानों नहीं है--जंसा आज ठकू हम उसे समझते 
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आये हैं। यह झ्षरा आरस्मिक नहीं है, कि चेशव के बाद हर महत्वपूर्ण कहानी 
"कहानी ऐन रच से बहुत दूर हटती गयी है॥ बीसवी शताब्दी की सबसे महात्‌ 
कहानी 'डेय इन येनिस' गिर्फ एक फेवल है--यां फॉकनर बी कोई मी बहाती' 
गध के टेक्चर पर है एक काव्य-शष्ड, चट्टान पर खीचे गये मित्ति-चित्रों-ी जादुई 
है--था फिर सबसे नयी कयाकार मातालिये साझत की लम्बी कहानियाँ, शितमें 
पहली बार पाठक बहानो में कहानी न होते के झजोब “टेरर' को सट्सुस करता है। 
अगर वे बहानियो हैं, तो सिर्फ आत्मघाती' अर्थ में---एक फेदल है, दूतरी कविता, 
सोसरी एण्टी-क्हाती--उन्होंने स्वय बड़ी निर्मेमता से अपनी ही विधा को तोड़ा 
हैं, उमके चौसटों पे मुक्त होकर उन सूखी और कठोर और नामहीन चोजोंकों 
छूने की कोशिश को है, जो पकड़ के बाहर हैं। 

१84 कोशिश--कयोकि अस्तशेगत्वा कहानी स्रिफ एक को शिश है--0क डिटेक्टिव 
को सिर्फ उन भूराखों पर ही निर्मर रहना पड़ता है जो उसके पात्र पीछे छोड़ पये 
हैं। वे उसे एक ऐसे यथार्थ की ओर ले जा सकते हैं, जो महज मरीचिका हो सकती 
है; एक ऐसी मरीचिका से हटा सकते हैं, जहाँ अगर वह जाने का साहस करता, तो 
घायद कोई उपलब्धि हो सकती थी। 

विलियम बटलर यीदूस की पंक्तियां हैं : 
अब मेरी कोई सीढ़ी शेष नहीं रही ! 
मैं भ्रव बहाँ लेट जाऊंगा, 
जहाँ से सोढ़ियां शुरू होतो हैं, 
अपने दिल की उस डुगेंस्थमयों टकान में, 
जहाँ सिर्फ चियड़े हैं, हड्डियाँ हैं।.. ![ 
मयी कहानी का जन्म इसी दुकान में होगरा-पिर्फ चीबड़ों भौर हंड्नियो के 
अलावा वहाँ कुछ भी नहीं होगा. . .कुछ भी नही मिलेगा ! 
जब कोई कहाती में 'ययार्थ' की चर्चा करता है, तो हमेशा दुविधा होती है-- 
बहू एक पक्षी की तरह भाड़ी में छिपा रहता है । उसे वहां से जीवित निकाल पाता 
उतना ही दुलंभ है, जितना उसके बारे में निश्चित रूप से कुछ कह पाना, जब तक 
वह वहाँ छिपा है। अंग्रेजी मे एक मुहावरा है--“वीटिंग एंवाउट द बुश/। कहानी: 
कार सिर्फ यही कर सकता है--उससे अधिक कुछ करना असम्भव है। तुम अगर 
भाड़ी पर ज़्यादा दवाव डालोगे, तो वह मर जायेगा, या उड़ जावेगा, हम सिर्फ 
प्रतीक्षा कर सकते हैं, कभी-कभार भाड़ी को इधर-उघर कुरेद सकते हैं-“विंसी 
अजाने क्षण में जब वह हमारे प्रति उदासीन हो, उससे सम्पृक्त हो. सकते हैं-- 
सेकित हमेशा बाहर से | यह अभिश्ञाप हर उस लेखक के लिए है, जो हलाकार 
भी है। जो सही मानी में ययाथंदादी है, उसके लिए ययाय॑ हमेदा 'काड़ी में छिपा 


रहता है। 


नगी कहानी : लेखक के बहीखाते से श्र 
हेमिग्वे इस बात को रे मामिकता से जान पाये थे--शायद हमारी सदी 
का कोई कथाक्रार नहीं पैकि वास्तव में कहानी लिखना बहुत-कुछ बुल- 
फाइटिंग की तरह है-- उसके बहुत नज़दीक है। हेर कथाकार अखाड़े में सॉंड के 
सामने रहता है-+और हर बार उसके भयावह सीग--उन्‍्हें तुम चाहे जिन्दगी 
कहे लो, या सत्य, या यवार्य---उसे छीलते हुए, छूते हुए निकल जाते हैं ।” 
इस अखाड़े के दीच रहदा--शोर मचाती हुई, झूज के लिए आतुर भीड़ से 
'िरे रहने के दावजूद--भ्रपने में ग्रकेले रह सकना...लिफ पाता, एक भ्रनिवार्य 
नियति है, जिससे भागा नही जा सत्ता। एक संघर्षशील व्यवितत्व के लिए यह 
राजनीति है। मुझे समक मे नही आता, हम अपने समय के महज दशक नहीं, 
बल्कि भोकता रहने का साहस रखते हैं तो राजनीति से क॑से पलला भाड़ सकते हैं ! 
हमारी शताब्दी के लिए और उसकी संस्कृति के लिए राजनीति उतना ही जीवित 
सन्दभे है जितना बायजंटीन सस्ह ति के लिए धम्म, पुनरुत्थानयुगीन इटली के लिए 
बलासिक ग्रीक सम्यता ! आप बायंजटीन से धर्म निकाल दीजिये--बाकी कुछ भी 
भही रह जायेगा । डिन लेखकों के लिए फासिद॒प या कप्पूनिश्म कोई अप नही 
रखता, उनके लिए साहित्य भी कोई अर्थ रखता है, मुझे गहरा रुन्‍्देह है ! 
राजनीति--एक व्यवसाय या आदर्श था प्रेरणा के रूप में नहीं, बल्कि एक 
जीवन्त निमंम स्थिति के रूप में -- जिसमे कॉ्सेंट्रेशन कैम्प हैं, नीग्रों सेप्रीगेशन है, 
तिल-तिलकर मार देने दःली खास हिन्दुस्तानी गरीदी है। 
मह स्थिति है, समस्या नही। जरूरी नहीं, लेखक इनके बारे में लिखे (लेखक 
की फ़िएटिंव अजे का इनसे कोई सम्बन्ध नही), लेकिन वह इनके सम्दर्भ से अलग 
होकर नही लिए सकता | पिछले पाँच सौ वर्षों मे यह सन्दर्भ तेजी से बदलता गया 
है---६र परिवर्तन बहानी-साहित्य में (और बिता मे भी) नये प्रतीकों के लिए 
एक अजानी भूमि प्रस्तुत करता रहा है। फॉस्ट का जो प्रतीक गोएटे (गेटे) के 
लिए था, वही फॉस्ट टॉमस मान के लिए एक नये सन्दर्भ (जमंत्र फ़ासिश्म) में 
बिल्कुल एक नये प्रतीक के रूप में उपस्थित हुआ है। हम इन प्रतीकोी से बच नहीं 
सकते। थे उस अन्धे की लकडी की तरह हैं जिसे भूमि पर टेक्ता हुमा बह अपना 
शस्‍्त्ता खोजता है। “अगर हम अपने युग के सही और सच्चे प्रतीकों को नही खोज 
दाते, तो हमे फासिश्प-जैसे घलत और भूछे प्रतीको को कैलना पड़ैगा।” (जॉन 
लेहमाद) 
और कलात्मक सौन्दर्य ! हमारे समय के सबसे सुन्दर और कलात्मक दे लेप- 
छेड़ हैं, डिन्‍्हे यहुद्िियों को खाल से बनाया गया है। उन्हे देखकर कौन एस्थीट 
आह्वादित नही होगा ? 
यह 'टोटस देरर' को स्थिति है...ऐसी स्थिति में अगर नयी वहानी बुछ हो 
सकती है तो सिरु--अंधेरे में एक घोल | मदद मांगते के लिए नहीं--वरल्कि 


(5२ नयी कहानी : सन्दर्म और प्रहूठि 


मदद की हर सम्भावना को, हर गिवगिले समझौते को झुठलाते के लिए। अपने 
को पूर्ण रूप से इस टिरर'से संदूजत कर वाता--यहाँ से लेखक का कमिटमेंट बारम्प 
होता है! 
सेकिन--मैं दृहृरकर शहता हें--डि यह सिर्फ सन्‍्दर्म है--कहाती का विधय 
नहीं । विषय बुछ भी हो सकता है--ड्राइग-रूम के प्रेम से लेकर अपनी चहार- 
दोवारी में फर्म पर रेंगती हुई धूप को देखने दक । जहाँ तक सृजनात्मक प्रेरणा का 
प्रश्न हैं, वह हर विषय के पीछे छोटी या बड़ी हो सहृती है; वह दिपय स्वय में न 
छोटा होता है न बड़ा | यह वात अलग है कि आज की कोई मी कुटि--यदि वह 
महत्त्वपूर्ण है--अपने को इस 'टेरर' से, उठकी मेटराठी हुई द्वाया से, मुक्त नहीं 
रस सकती । 
एक दाब्द अपनी बहानियों के वारे में : मैं जो कुछ चाहता रहा हूँ, वह मेरी 
कहानियों में नहीं आ सका है--मैंने उसे हमेशा दूसरों में ही पाया है। इसलिए 
जो कुछ मैंने ऊपर लिखा है, वह आनेवात्ती नयी कहानी के बारे में है--भपती 
कहानो के बारे में नहीं । मैं अक्सर कहानियों में वही चीज़ सत्रस्ते अधिक चाहता 
रहा हूँ, जो मुर में या भेरो कहानियों मे नही है। 
सेकिन जो 'चीज' दुर्भाग्यवश् मुझ में नही है, या जिसे मैं स्वय प्राप्त करने में 
असफल रहा हूँ, उससे वह कम महत्त्वपूर्ण तो नही हो जाती ! 
[बर्मंयुग : बनवरों १६३२] 





आधुनिकता और हिन्दी-कहानी 


इन्द्रनाप मदान 


आज आधुनिकता एक चुनौती के रूप में सामने है । इसके स्वरूप को पहचानने 
और इससे जूकने के लिए किक प्रयास होने लगे हैं। पहले इसे प्रयोगशील तथा 
नदी कविता मे खोजा गया हैं और अब आज को कहानी बाँकी जा रही है। इसका 
मूल कारण शायद वैज्ञानिक दृष्टि का विकास है और यह दृष्टि किसो सत्य को 
उसके अतिम या चरम रूप मे स्वीकार करने से परहेज्ञ करती है, किसी खड सत्य 
को चिरतन या धाश्वत सत्य मातने से इन्कार करती है और शायद शादद का 
प्रयोग भी इसी दृष्टि का परिणाम है। इसलिए आधुनिकता को किसी परिभाषा 
में बाँघना मेरे लिए कठिन है। इससे आधुनिकता की निरंतरता में गतिरोध की 
सभावना है। यदि इसे किसी परिभाषा मे बाँधा जाता है दो आधुनिकता के आघु- 
निकवाद में परिणत होने का भय है; एक भारी के नर भे बदल जाने की का है। 
इसलिए आधुनिकता को एक प्रक्रिया के रूप में ऑकना ही रुंंगत जात पढ़ता हू 
यह घत्तिया प्रश्न-चिह्व की हूँ, न कि विराम-चिह्नू की | और जब भी कभी किसी 
प्रइद का निश्चित उत्तर दिया गया है, किसी समस्या का स्थायी समाधान प्रस्तुत 
किणा गया है त्व आधुनिकता को आधुनिक्वाद में परिणत दिया भया है; एक 
मूल्य के रूप मे स्वीकारा गया है। डॉ० धरमंवीर भारती ने आधुनिक बोध को 
“सकट-बोध' माना है, डॉ० रघुवश्य ने इसे 'असंपुंबद यथार्थ दृष्टि' रूप मे आँका 
है; डॉ० नामवरसिह कभी इसे एक प्रत्रिया के रूप में तो कभी एक मूल्य के रूप मे 
खोज निकालते हैं; अने य इसे 'सापेक्षवाद' मे आंकते हैं। केदारनाथ अग्रवाल ने आधु- 
निव ता को 'खडित मानव-मत की खडित मतोदशा को खड़ित अभिव्यवित' बताया 
है। इम तरह खड्ति पर बल देकर आशुनिक बोध का मूल्यक्न किया है। अभि- 
व्यक्ति यदि अभिव्यत्रित है तो वह 'खड्ित' किस तरह हो सकती है ? जब भी 
आधुनिकता को किसी परिभाषा मे जकड़ने का प्रयास किया गया है तब उसमे यात्रि- 
बता का समावेश हुआ ६ 

आपुतिकता के फतस्वरूप आज वी स्थिति भी गति हो रही है जो पत्रड़ में 
नहीं भा रही है। यह एक जीवन-दर्घन न होकर एक जीवन-दृष्टि है, (जिसमें 





हर 


सी कहती : धर 
मदद की हर राम्भावना को, हर विसगिके सममौते को मुठसाने ३ 
के पूर्ध रूप से इग टैररगे रायूकता कर बाना-... यह से लेखक का रू 
होता है। 


पेकित--# डद्राफ़र कहता ह--.ह यह गिफ सम्र्भ हैं-+ह 
महीं। विषय जुघ भी हो सकता है--ड्राइगह्म के ध्रेम से मेफ़र 
दीवारी में कर्म वर रेंगनी हुई पूप को देखते तक । जह! तक मृजनास्म' 
प्रइन है, यह हर विधय के पीछे चोटी या बड़ी हो सकती है; बह विष: 
घोटा होता है न बड़ा। यह बात अलग है कि आज की कोई भी कटि- 

महत्वपूर्ण है--अपने को इस 'दरर' से, उसकी मेडराती हुई दवाया फै, 

रस सकती । 

पक शब्द अपनी कहानियों के बारे में : मैं जो $घ चाहता रहा हूं, 
महानियो मे नहीं आय सका है--मैंने उसे हमेशा ्रसरों में हो पाया है। 
णो कुछ मैंने ऊपर तिश्वा है, वह आतनेवाली नयी बहानी के करे में ह- 
कहानो के बारे में नहीं। मैं अक्सर बहानियों में वही चीज सबसे अधिक 
रहा हूँ, जो मुझ मे या मेरी कहानियों में नहीं है। 

लेकिन जो 'चीज' दुर्भाग्यवश् मुझ में नही है, या जिसे मैं स्वयं प्राप्त १ 
असफल रहा हूं, उससे यह कम महत्त्वपूर्ण तो नहीं हो जाती ! 


(िमेंबृग : बनबरो १ 


आधुनिकता और हिन्दी-कहानी 


इन्द्रनाप मदान 


आज आधुनिकता एक चुनौती के रूप मे सामने है । इसके स्वरूप को पहचातने 
और इससे जूभने के लिए अधिक प्रयास होने लगे है। पहले इसे प्रयोगशील तथा 
नयी कविता मे खोजा गया है और अब आज की कहानी अकी जा रही है | इसका 
भूल कारण शायद वैज्ञानिक दृष्टि का विकास है और यह दृष्टि किसी सत्य को 
उसके अतिम या चरम रूप में स्वीकार करने से परहेश करतो है, किसी खड़ संत्य 
को चिरतत या धाश्वत सत्य मानने से इन्कार करती है और “शायद' शब्द को 
प्रधोण भी इसी दृष्टि का परिणाम है। इसलिए आधुनिकता को किसो परिभाषा 
में बाँघना मेरे लिए कठिन है। इससे आधुनिकता की निरतरता में गतिरोध की 
सभावना है। यदि इसे किसी परिभाषा में बाँधा जाता है तो आधुनिकता के आाधु- 
निकवाद मे परिणत होने का भय है; एक नारी के नर मे ददल जाने की दंकः है। 
इसलिए आधुनिकता को एक प्रत्रिया के रूप मे आँक्ना ही संगत जान पड़ता है । 
यह प्रत्िया प्रश्न-चिह्न को है, न कि विराम-चिह् को । ओर जब भी कभी किसी 
प्रश्न का निविचत उत्तर दिया यया है, किसी समस्या का स्थायी समाधान प्रस्तुत 
किया गया है दब आधुतिकता को आधुनिकवाद मे परिणत क्या गया है; एक 
मूल्य के रूप मे स्वीकारा गया है। डॉ० धर्मवीर भारती ने आधुनिक बोध को 
सकट-वोध' माना है; डॉ० रधुदश ने इसे 'असपूवत यथार्थ -दृष्टि' रूप मे आँका 
है, डॉ० नामबरमिह कभी इसे एक प्रक्रिया के रूप मे तो कभी एक मूह्य के रूप मे 
सोज निकालते हैं; मद्देय इसे “सापेक्षवाद' मे आँकते हैं। बेदा रदाथ अग्रवाल ने आधु- 
निदता को 'वडित मानव-मन की खडित मतोदशा की खडित अभिव्यवित' बताया 
है। इस तरह खड्त पर बल देकर आपुनिक शोध का मूल्यक्न किया है। अभि- 
ब्यूवितर यदि अभिष्यतित है को बह 'छडित' दिस तरह हो सबती है ? जद भी 
आधुनिकता को हिसी परिभाषा से जकडने का प्रयास कि या गया है तव उसमे यात्रि- 
बता का समावेश हुआ । 

आधुनिद्रता के फलस्वरूप आज की स्थिति भी पति हो रहो है जो पकड़ मे 

नहों भा रही है। यह एक जीवन-दर्घन न होकर एक जीवन-दृष्टि है, जिसमें 
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विशेगत्तियों मी संजावया हुआ करती है। आज हिन्दी-हहानी तथा साहिल 
की अन्य विधाओं में आधुनिकता कों अधिक ऑ हो जाने लगा है ॥इसमें प्रेरित 
होकर जीवन तथा जगत्‌ का वित्रण तथा मूस्यांकन होने लगा है ीपुलिकता की 
चुनौती का एक वरिशाम शायद यह विकला हि हर वाद' अपने को नया कहते के 
लिए बापित हो रहा है--जैमे, नव यथाय्यवाद, नव स्वच्छन्दवावाद, नत्र भौतिक- 
बाद, मय सावर्सबाद आदि। रहस्यवाद के पहले भी नव झब्द जोड़ा गया है। इसी 
तरह कविता भी नयी है और कहागी भी नयी होने का दावा कर रही १) आलो- 
के लिए भी नयी दब्दावसि वी रचना होने लगी है। पुराने मान गिर रहे हैं, प्रंद्िमाव टूट 
रहे हैं। पैसा एक बार नया होकर फिर पंस हो गया है; लेकिस सडकों पर अमीतंक 
मील तथा किलोमीटर के पत्थर एक-दूसरे के विरोध में सड़े हैं। इनमें अभी तक सह- 
अस्तित्व की स्थिति है! इसके अतिरिक्त, आधुनिकता या आधुनिक संवेदना को विभिन्‍न 
घरातलों पर आत्मसात्‌ करने का प्रयास हो रहा है। इसलिए एक कहानीकार का 
आधुनिक बोध दूसरे कहानी कार की आधुनिक सवेदता से थोड़ा भिन्न हैं, एक कवि 
की आधुनिक संचेतना दूसरे कवि कौ आधुनिक सवेदना से थोड़ी अलग है। एक 
कवि की प्रक्रिया दूसरे की प्रक्रिया के समान किस तरह हो सकती है, एक का परि- 
वैश दूसरे के परिवेश से किस तरह समता रख सकता है ?' (मग्रिप्जिजुमार मादुर 
की आधुनिकता में नव स्वच्छंदतावादी जीवन-दृष्टि है । इसी तरह निर्मल वर्मा की 
कहानी में प्रायः इसी छीवन-दुष्टि का आभास मिलता है। मोहन राकेश तथा 
कमलेश्वर की कहानी-कला मे यथार्थवादी जीवन-दृष्टि का नया स्वर हैं! यज्ञपाल 
ने आधुनिकता की चुनौती को वैचारिक स्तर पर स्कीका रने का प्रयास किया है। 
इस तरह आधुनिकता कहानीकार या कवि के लिए नहीं, हर संवेदनशील व्यतित 
के लिए चुनौती है, जो विचार के नये घरातलो, भाव की नयी भूमियो, जौवन के 
नये संदर्भों आदि की खोज तथा इनकी अभिव्यक्ति के लिए श्रेरित करती है। मुझे 
लगता है कि इसका सूत्रपात आज से वहुत पहले हो चुका था ! प्रेम चन्द की 'कफन' 
और “पूस की रात” मे भी इसकी स्पष्ट भलक है, अज्ञेय के तार सप्तक्' में भी यह 
उपलब्ध है। इसकी अभिव्यवित भले ही यशपाल मे वैचारिक घरातल पर की हो या 
अज्ञेय ने प्रयोग पर बल देकर । (निराला के व्यग-काब्य के मूल में भी आधुतिक 
चौध की प्रेरणा है। परन्तु इसका महत्त्व आज हायद इसलिए वढ़ रहा है कि देश 
को रवतत्नता के बाद भारतीय जीवन में आधुनिकता का संचार अधिक तेजी से 
होने लगा है। इसकी अनुभूति को पद्चिम का संवेदनशील व्यदित पहले से पा 
रहा है। इसलिए भारतीय स्थिति पाइचात्य स्थिति से थोडी मिलन है / प्रश्वात्व 
आधुनिकता के आधार पर हिन्दी-व हानी में आधुनिकता को परयना इसे मूल्य के 
रूप में स्वीकार करमा होगा । सात्रे या काएका के आधुनिक बोध दे आधार पर 
नि्म॑स वर्मा, उपा वियस्वदा, राजेश, कमलेश्क र, मल्तूं या शावरंजन की बहाती- 
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झला में अुनिक संवेदना को आँकदा असंयत होगा । लेकिन हिन्दी के कुछ कहानी - 
कार आधुनिकता को केवल वौद्धिक स्तर पर बात्मसात्‌ करने के बाद इस दौड में 
ग्ररगोश बनने का परिचय दे रहे हैं। लेकिन कछुआ भी जो अपनी राह को जादता 
है, अपनी चाल से चल रहा है । इसलिए खरगोशयों पर अभारतीयता का आरोप 
लगाया जाता है ! इसके बारे में मह रहा जाता है कि इन्होने आधुनिकता से केवल 
परिचित होने का आभास दिया है,मित्र होने का नहीं। इस सम्बन्ध से तिश्चिद या 
अतिम मत देता मेरे लिए इमतिएसमव नही है कि निर्मल वर्मा या उपा प्रियवदा ने 
ज्रमश 'लइन की एक रात॑ तथा 'मछलियाँ' में अमारतीय परिवेश के जाघार पर 
भी आधुनिकतः से भिन्न होने कर परिचय दिया है और इृष्ण बलदेव वेद, श्रीकात 
यर्मा तथा रामडुमार ने क्रमशः इसे 'दीच का दरवाजा, 'भाड़ी' तथा 'एक चेहरा' 
की कहानियों में सहज रूप में आत्मसखात्‌ किया हुआ है। रेशु ने आंचलिकता के 
परिवेश मे नव स्वच्छंदता के धरातल पर आधुनिकता को अभिव्यक्ित दी है | इस 
तरह आधुनिवता वी चुनौदी से जूमने के दिविध प्रयास तथा विभिन्‍न घरातल हैं। 
इनमें किसी एक को आधुनिकता का ठेकेदार बनाना इसे एक मूल्य के रूप में स्वीकार 
करना होगा ( और आधुनिकता एक मूल्य में न होकर एक प्रक्रिया है, जिसके मूल 
मे वेजानिक् जीवन दृष्टि है थो समसामयिक जीवन को उसकी गति के रूप में 
प्रदण करती है; प्रश्न चिह्न को उसकी निरंतरता के रूप में अत्मसात्‌ करती है। 
इसलिए इसमें विसगतियाँ हि संभावना है; परस्पर-विरोध की स्थिति है। 
मुझे लगता है कि (दल्दी-कद्धाली में आधुनिकता की इस चुनौतों वो दो 
धरस्पर“विरोधी दिशाओं में स्वीकार किया भया है और किया जा रहा है। इन 
दो दिशाओं का आमास प्रेमचन्द की बफत' और अजेय की “रोज' में मिल दाता 
है। प्रेभघंद की बहाली में आधुनिक बोध सम्प्टिचितन, समप्टि-ययारथ, समध्टि> 
साय भी जीवन-दृष्टि से प्रेरित है ओर अजय पो कद्धानी में आधुनिक संवेदना 
स्यप्टि-बितन, स्यप्टि-पया्ष , ध्यप्टि-सग्प से अनुष्राणित होने का परिचय देती है। 
स्यष्टि तथा सर्माप्टि की दृष्टि से आधुनिकता को जब आत्मधात्‌ किया जात्रा है 
रब एक मे दूसरे कद निर्तादि खभाव भी नहीं होता है । इसके दाद आज की हिन्दी- 
बढ़ाती में आपुनिशता की जब ब्य्टि सपा समाष्टि के घदात्लों पर अभिश्यवतत 
किए गएा है तब आर दे बहाजीपषर इन दो दिक्षाओं में अपनी-अपनी पगडही 
पकड़ रहे हैं। यदि क्ीवाति वर्मा ने घपनी पयदद़ों करों 'माड़ी' में पकड़ा है तो 
नि वर्षा ने से 'शसती भाटी मे प्रशश्त दिए है ५ रोहन रावे् तपा कमलेइदर 
ने आधुनिरदा को नव सवष्छदतावाइ तथा नव यपार्ध वाद दोनों रूपों में आत्ममात्‌ 
दिद्या है। इसे रपरप्ट श एने वे लिए मोहन रारेश की अवरिचिद्' हप “मलते राई 
भार इ्रष्ट्य है। इसो तरह, इमलेश्वर की बढ़ाती जो लिया नहीं जाता' में 
आाुदित सबेदता म्यव्ट-साय के घरादव पर ब्यकत हुई है। राजेंट यादव आधु- 
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तिकता डी चुनौती को प्राय: शिल्प के माध्यम से परड़ते के परिचद्र दे रहे हैं। 
रेयीड कासिया-जँसे दहामीशार अपना माता अबरहाती से गौठ कर आधुनिकता 
को आत्मसात्‌ करने का प्रयत्त कर रहें हैं। इसका आमास इतकी (एक दिन और 
“व्राग' मामक कहानियों में मिलता है। इसी तरह, 'सचेतन' बहानीकार आधुनिकता 
की धुनौतों को रवीवारने का दावा 'नयी कहानी की प्रतिक्रिया के रूप में कर रहे 
हैं। इनके अनुसार 'नयी बहानी' इसलिए “अचेतन' है कि इसमें आधुनिक वोज 
का अभाव है। इस धारणा को “आधार के 'सचेवत कहानी-विश्रेषाक में पुष्ट 
करने का प्रयास किया गया है। 
इस तरह, आधुनिकता प्रश्त-चिह्न की एक प्रक्रिया है जिसकी निरतरता को 
प्रेमचद से लेकर आज तक दो परस्पर-विरोधी धरातलो पर हिन्दी के कहानीयारो 
ने पकड़ने का प्रयास किया है। यह प्रयास क्हानीकारों तके सीमित न होकर 
कविता में भी उपलब्ध होता है । एक घरातल का सम्बन्ध ब्यख्िन्सत्य, ब्यप्टि- 
यथार्थ, व्यवित्-हित की जीवन-दृष्टि से है और दूसरे का समप्टिन्सप्य, समप्टि- 
यथार्थ, समप्टि-मंगल से | अभी तक इनमें सह-अस्तित्व की स्थिति मिलत्री है। 
लैेकित केभी-की इन जीवन-दृष्टियों में पारस्परिक विरीय शांत होने का भी 
आभास मिल जाता है। इस बात को थोड़ा स्पष्ट करने के लिए कुछ ही उद्दहरण 
दिये जा सकते हैं और अनेक छोड़ने ही पड़ते हैं। “कफ़न' और “रोज' के उदाटरण 
दिये जा चुके हैं। पहली कहानी में आधुनिकता समप्टि-सत्य के सर्भ में आतमसात्‌ 
है और दूसरी में व्यप्टि-सत्य के धरातल पर। उपा प्रियंवदा की जिंदगी और 
शुलाद के फूल', मन्‍्नू भंडारी की यही सच है', राकेश की (मिस पाल, कमलेखर 
वी नीली मील, निमंल वर्मा की 'परिदे', रेणु की (तीसरी कसम, राजेख यादव 
की 'टूटना', रामकुसार की 'सेलर', श्ञानरजन की 'फ्ेंस के इधर और उधर, दृूघताय 
सिह की 'रक्तपात', कृष्णा सोबती की (मित्रो मरजाती आइि कहानियों में आधु* 
निकता की अभिव्यक्रित व्यप्टि-सत्प के सदर्भ में हुई है और यपश्मपाल की 'परदा, 
अमरकांत की “शिंदगी और जोक', भारती की 'गुलकी बन्नो', रागेय राघव की 
"गदल', राकेश की 'भलवे का मालिक', भीष्म साहती की 'सिफारिशी चिटटी" 
चेखर जोशी की बदबू", मार्कण्डेय की 'दाना-भूसा' आदि कहानियों में आधुनिक 
सवेदना को समप्टि-सत्य के घरातल पर पकड़ा गया है। इस बहानी-मूची में 
विस्तार तथा संकोच की भी समावना है वह इसलिए कि समप्टि तथा ड्यष्डि 
को जौवन-दृष्टि इतना महत्त्व नही रखती जिदनी कहानी की संहिलष्टदा। यह 
समभव है कि किसी कहानी में इसका अभाव हो । कै 
इस सरह हिन्दी-कहानी आधुनिकता वी चुनौती को अलग-अलय परातवा 

पर भात्मसात्‌ करने का परिचय दे रही है। कहानी में कलात्मक रघाद कर होगा 
साहित्यिक दृष्टि से अधिक महर्व रखता है, इसका एड संदिलष्द रचना होता 


आधुनिकता और हिंन्दी-कहानी श्हछ 


अधिक मूल्य रखता है। “रचना” झब्द भी ऐन ठीक नहीं लग रहा है। इसका 
आशय शास्त्रीय रचना नहीं, रचना का अभाव भी रचना का रूप हो सकता है। 
प्रेमचंद से ही शास्त्रीय रचना के नियम टूटने लगे ये; मख-शिख की दृष्टि से चुस्ते 
एव दुरृस्त कहानी आधुतिकता की चुनौती को स्वीकारने में अक्षम सिद्ध होने खगी 
थी। अगर मैंने किसी कहानी को पसंद या नाएसद करने का खाहस किया है तो 
इस तरह राय देने से मैंने आत्मनिष्ठ होने का परिचय दिया है। और ध्वायद दँर 
पाठक इस तरह आत्मनिष्ठ होने का परिचय देता है। डॉ. ८/मिवरतिह ज़्व 
“लद॒न की रात' में ही आधुनिकता की अभिव्यक्ति पाते हैं"तव वह आधुनिक 
सवेदना को एक प्रक्रिया के रूप में आँकने का परिवय देते हैं। मु दो अन्य की 
“रोज, देवेन भुप्त की 'अजनबी समय की गति', रबीदर कालिया की 'बास' और 
ज्ञानरजत की 'शेष होते हुए! में भी आधुनिकता की अभिव्यक्ति नज़र आती है। 
मैंने तो केवल कहाती की राह से गुजरने का प्रयास किया है--एक अध्यापक की 
दृष्टि से नही एक शिष्य की टृप्टि से,जिसके सेस्कार अभी रूड़ नही हुए है, जिपके 
पास कला के शाइवत नियम भी नही हैं। वे क्या हैं, वे सब तरह के हैं। मेरे लिए 
हर कहानी, हर कृति यदि वह अनुकृति नहीं है, अपने-अपने कला-नियमों को लिये 
हुए है। आधुनिकता की चुनौती को हर सवेदनशील व्यक्ति अपने परिवेश में 
स्वीकार रहा है; हर कहानीकार अपने सदर्भ में आधुनिक सबेदना को ध्यक्त कर 
रहा है। और उसकी राह से गुड़रकर ही उसे पहचाना जा सकता है। 


[मध्यम १६६५) 
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बुद्ध नये बहानीवारों की कट्दानियाँ श्ष६ 


सचेतना और भाव-वोध कौ बह्ानी है। यहाँ जिन श्रवृत्तियोंवहानियों और लेखकी 
हा उल्लेस किया जायगा,वह नयी बहानी पर मात्र एक विहयम दृष्टि, एक सिहाव- 
लोवन है, अतः इसकी जो भी सीमा है, वह मेरी अपनी सीमा है, नयो वानी बी 
नहीं इस सीमा के बाहर भी नयी कहानी वर अस्तित्द है, इससे इस्कार नहीं 
जिया जा सकता । 


परम्परा प्लोर कला-सचेतना : प्रतीक्षा : राजेन्द्र यादव 


अपने-आपको पुरानों परम्परा से पृषक्‌ रखते या उसका विकास करते की 

एक सायाघ्त बौर जागरूक चेतना राजेन्द्र यादव में हैं। पिछती परम्परा की ध्यापक 
सामाजिक जागशकता ने जहाँ यादव की रचना को एक प्रगतिशील स्वभाव प्रदान 
किया है, बह्दी उसके आधुनिक माव-वोघ और बला की परिष्ठत और सूदम 
सबेदताएँ भी यादव ने संयुक्त वी हैं। वे सामाजिक प्रश्नों ओर समस्याओं को 
विसी एक ही दृष्टि से उठाने के बजाय समग्र और व्यापकता में उठाने बेः आदी हैं 
ओर संघर्षों को चेतना नेः अधि$-रो-अ घिक स्तर और आयाम मे देखने के साथ ही 
एक व्यक्त की द्वेजेडी या उसका मानसिक उद्देलन और अन्तविरोध भी वहाँ उतने 
स्पूल घरातल और विभकत इबाई के रूप मे मही आता। उसके बहुत बारीक रेशे 
स्यापक परिवेश से अम्तप्रे रित और अन्त एपित होते हैं, इसी लिए उनकी ब हानियों 
बाय निर्वाह बहुत भूद्म ओर प्रभाव बुनावट की ही तरह जटिल होता है। वे अजय 
और जेनेन्द्र से *घिक सामाजिक ययाय के लेखक हैं लेकिन पशपल-निकाय के 
लेखकों से अधिक गहनतम अभिप्रायो के भी । इसी तरह अपने समकालीतों में 
जहाँ बाच्यात्मक रूप और विषय-सम्वन्धी एकरसता से दे अधिक विविध, जीवम्त 
और सामाजिक दापित्व-बोष-पूर्ण हैं, वही इकहरी बुनावट वाली लक्ष्योन्मुख कहा- 
नियी के विषय और पात्रो की तरह व्यक्ति और परिवेश की आल्तरिंक चुनौतियों 
से कतराने की विवशता भी वहाँ नही है। दरअसल, वे इन दोनो ही रचना-सचे- 
तनाओं के बीच एक सेतु की तरह हैं और यही पूर्व परम्परा का विकास और 
उसकी निरन्तरता को सार्पक करना है । 'खेल-लिलौने','जहाँ लक्ष्मी कैद है','पास- 
फेल' आदि के साथ ही 'प्रतीक्षा', 'टूटना',, 'खुशबू', और 'एक बी हुई कहानो! 

को रखकर देखा जाय तो यह वात स्पष्ट हो जायगी। इधर उनकी कहानियाँ 'एक 

मन.स्थिति' को लेकर अधिक चली हैं, और 'प्रतीक्षा' एक विशेष मन स्थिति वो 

कहानी है। उसका हर पात्र दुदरी जिंदगी जीता हुआ अपने-अपने अवसत र की प्रतीक्षा 

में है लेकिन उत्त सवकी यातना, आश्वका, तनाव और अकेले पन की पीड़ा गीता ही 

भोग रही है। दन्दा के प्रति उसका आकर्षण, प्रेम और उसके स्तर, उसके अंतविरोध 

ओर अंतर््वस्द् को द्वी दतादे है। एक ओर उसके प्रेम मे समलेगिक प्रवृत्ति है, दूसरी 

ओर वह सपत्नी-भाव जगाती है और तीसरी ओर तृप्ति का तन्‍्मय सुख, सार्थक्ता 
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सेतर हर घदता और बाज वे साथ (कु आरमीरशा हृदावित हद से--कप्थः 
पिरधिप होठी दई है। शीपत दा झविश समीरी अकत, उगे माध्यम से विसी 
अस्दविदिद परोत्त पवाएं दा खरे, हज अनुभूति वे याघ कई रपरों पर ग्पिवि- 
धौत और धवितोत बंद द्दिंद मोर घामाशिर पदार्द की गोज, उसरे गंहभों का 
डदपादत और ऋग्वेद पूरे पुर को रुधा-स्पपा अमिप्य रत परने शा प्रयथान उसनपी 
बजालियो का यू रइर है। इससे दुब ने शायारिर दवा और वरदुन्या/ रे 
मदर्भ में झीडन दी दंहुध हा धरतिदि या, छ इस है हुए दिए दास की दठि देसी घतना 
और (एए घव्मधंीस दुर्टि सितदी है, लेडित घृरयों की इस सजाति मे भी, 
दिपटत और प्वग बी बलि और टूटव-इंदत विश्यासों शी बगारा पर भी एक 
मजजरिक घातवीए आर्दा और निष्या एवं दृत्टि का सेव मी उनही बद्ानियों 
मे बिता है। इसहा कारण पह है वि उसत्ा घशावत लिाल दंयविवड नहीं, 
मामाजिर है, इतवा बे दतिपिक खगने शाठा हवर भी मूपत शामाजित्र ही है जिसे 
बरानी बे सादे विष ता उममारती है । बाद यह है कि मपते ही पात्रों दे दीण रहानी- 
बार एक ऐसा साध्यम ईड सेता हैं, शो देहाती बी सारी अस्तर्यात्रा सस्पस्त वश 
देता है; रहाँ पादह दर्श हू गे आगे बड़रर स्वरा मोरगा बने जाता है और पानी 
उगरो अपनी संवेदना गा संग इत जाती है (यह वात्र था साष्यम ही यह खरेज 
होता है, जो एद्धानी को सीमित सगइमों से उदाकर स्वापर परातल दे देगा है। 
दिता हिसी साहिएपशस्थ्रीय प्पाब्या के सावेठिकता भा पड़ी विस्तार है) और 
खगता है हि पात्रों और हिषिठियों ऊे प्रथि एक बजद ऋूर तटस्यवा बढ बरत रहा 
है! प्रात पाएं दो प्रस्तुत १रले बाले लेररदो के शाय अद्गर ऐसा ही होता है। 
वे बरवुहियति और गमरया को उनके सदी रूप मे बिता उनरी तास्‍्रातिकता और 
कीदता नष्ट विपे प्रस्तुत करते हैं। 

'भलते बा सालिर' में सेसक रक्ले पहुसवाल या बुश्दे सनी--डिंसके साथ 
है? या दोनों में गे वह विसीगी बद्ानी है ? यह उन दोनों की कहानी होते हुए भी 
केवल उन्हीं बी नदी, विभाजन री विभीषिका से बचे हुए उस मलवे की है जो 
हमारे सामते अ।ज भी उयोंजा-तयों पड़ा है और जिसकी चौराट को सही लड़ी 
के रेशे झर रहे है। राव री खामोगी के साय मिली हुई कई तरह बी हल्की-हल्की 
आवाड़ें उसकी मिद्दी मे मे निरल रहो हैं--हस्की, सेकिन उतनी ही सजीदा ! 
उसमे मलदे का भी अपना एक स्व॒तत्र ब्यवितिस्व उमरता है और हमारी चेतना उस 
जह से सम्पूकत होती हुई, समस्त उस अतीत में घूमती हुई बार-बार वही लौट 
जाती है। उसती अपीब में भावनाओं को आन्दोलित करने और सहज मानवीय 
सवेगों को ऋतमभोरने की दक्ति है । रावेश की अन्य कहानियों की ही तरह उसका 
रुखाव साकेतिक और निर्वाद से सवम है। उसका कैनवास भी काफी व्यापक और 
वस्तु के धरातल पर कोई असामानन्‍्यठा या चमत़्ार सही, लेकिन वहाँ एक समर, 























दुछ तये कहानीकारों की कहानियाँ श्ध्वे 


आज जब कमलेइवर का नाम आता है तो उनकी “राजा निरवंसिया' और 'नौली 
भील' की बेसास्ता याद आती है। राजा निरबंसिया से एक बात स्पष्ट हुई कि 
जीवन की विविध और विरोधी सवेदनाओं, उसके अन्तर्वाह्य सबर्प और सक्रांन्ति 
को अभिव्यवत करने के लिए कहानी का पुराना ढाँचा और शिल्प बदलने को 
आवश्यकता है। इसोलिए राजा निरबंसिया दृष्टि या चेतना से अधिक रूप (फॉर्म ) 
के संक्रपण (ट्राजीशन) की प्रतीक है। 
यही संक्रमण पूरी तरह से “नीली भौल' मे है और कमलेश्वर की विश्विप्ट 
तथा प्रतिनिधि कहानियों में जिसकी गणना होती है, लेकिन यही कमलेइवर का 
सही परिचय नहीं है, वह तो उनके एक “फंज़' की प्रतिनिषि-कहानी है, 'खोयी हुई 
दिशाएँ' और 'एक अश्लील कहाती' दूसरे फैज की । सवेदना के कई स्तरों और 
धरातलो पर भुक्‍्त प्रवाह के कारण “नीली भ्रील' विशेष प्रसिद्ध हुई। वह एक साथ 
हो जीवन और सौन्दर्य, वास्तविक घरातलो पर फली भूत होती है और अपने-आप 
में एक प्रतीक बन जाती है। यह शिल्प और रूप के साथ ही कमलेश्वर की 
कहानियो में एक सम्पूर्ण चेतदा के सक्रमण की द्योतक है । वातावरण का आप्ला- 
बनकारी, अभिभूत कर देने वाला चित्रण, उसकी बारीक-से-बारीक उदास घडकनों 
का पोर-पोर में उतर जाना ओर सौन्दर्य की एक अतुप्त प्यास अपना सब-कुछ 
देकर किसी अतीत के क्षण में वर्तमान का तादात्म्य स्थापित कर जुड़े रहने का 
मोह 'नीलो कील' में मूर्ते है। महेश पाण्डे की एक भूल है--अताम-सी भूख-- 
शायद धारीरिक, लेकिन वस्तुत. वह सौन्दर्य की भूछ है जिसकी रक्षा के लिए वह 
लोगों को धोखा तक देता है, उनके रुपये हजम कर जाता है और इस सौन्दयय मे 
मानवीय ही नहीं, एक मानवेतर व्यापक करुणा का सोन्दय है--नोलो कौल 
इसी का प्रतीक है और हिन्दी में बहुत कम ऐसी कहानियाँ हैं शिनमे वातावरण 
से इतनी अधिक सम्पूक्ति मिलती है (ऐसा ही अभिभूत कर देने वाला, भय का 
सवेदन-सा जगा देने वाला प्रकृति और वातावरण का सोन्‍्दर्य बंगला उपन्याप्त 
आरण्यक' में भी मिलता है)। वस्तु-सत्य की फिक्र इसमे नहीं है, अनुभूति की 
वास्तविकता और विपय को तथ्यात्मकता भी योण है, एक सोन्‍्दर्यानुभूति है जो 
सारी कहानी भें फैलो है लेकिन फिर भी चरित्रों की रेखाएं और वातावरण के 
हल्के-से-हल्के स्पत्दद, अवसाद और उल्लास के आपस में मिले-धूले रण गोली 
की दूटतो आवाज़ों के बीच पक्षियों के कातर शोर की गूँज और परो का हल्का 
हल्का स्व॒र तक--पूर्तुं है और यह सवेदना के साथ ही विरीक्षण थी दावित को 
भी धोतक है। इसमें (सोन्दर्य) संबेदना के घरादल पर लेखक की चेतना का एक 
सूक्ष्म सक्रमण मिलता है और “कस्बे के कहानीका र' की यह अतिम उपलब्धि है 
बयोकि इसी में उस बृत्त को छोड़ने को प्रकिया भी मिलती है । 


कुछ नये कहानीकार्रा की कहानियाँ १६५ 


होती है--इसका कारण रेणु का ऐगप्रोच और निर्वाह है। यों यह ऐसे जीवन की 
घटनाओं और चरित्रो का चित्र है जिसके विश्वास पुरातन और रोमाटिक हैं, मगर 
यहाँ घटना और चरित्र गौण हैं, उनकी आन्तरिक सवेद वाएँ हो प्रमुख हैं। पूरी कहानी 
होरामन के अकेलेपन की तीत्रतम अनुभूति को सध्वनित करती है--मेले में, अपने 
साथियों के बीच और लोटती हुई सड़क पर वह एक रिक्तता से भरा है--जारे 
जमाना' को दुहराता हुआ अपने अतोत से कटना चाह कर भी बार-बार वह वही 
लोट जाता है, उस एक त्िन्दु पर जहाँ उसकी रिक्तता का कोप है! अपने परिवेश 
के भीतर चरित्रों की छोटी-से-छोटो प्रतिक्रिया को एक सम्पृक्त आत्मीयता और 
रागात्मक तल्‍लीनता से रेणु ने व्यजना श्रदान की है। यहाँ वह बिन्दु नया है जिस 
पर इसका जीवन और कथा-वस्तु केन्द्रित है। अकेलेपन की अनुभूति एक दूसरे 
स्तर पर यहाँ भरती है। उसके चरित्रो की मानसिक बनावट मे कौई असाधारणता 
नहीं है लेकिन उनकी व्यजना में, उस परिवेश के चित्रण मे सगीत के स्वरो की-सी 
सूक्ष्मता और साकेतिक्ता का योग असाधारण है; उसकी वस्तु और चरित्र नये 
नही हैं, परिवेध नया है, उसमे जीने वाले पात्रों की प्रतिक्रिया का स्वभाव और 
जीवन को देखने का तरीका, कुल मिलाकर उतकी सवेदनाएँ असाधारण और 
जयी है--और स्वोपरि है रेणु का निर्वाह, जिसमे अन्वित प्रभाव की ओर कोई 
भी प्रत्यक्ष प्रथत्त उन्होने नही किया है,सगीद के सूक्ष्म स्वर की ही तरह संवेदना के 
स्तर पर एक-एक प्रतिक्रिया जपना प्रभाव छोडतो चलती है ओर अम्त में सद एक 
अनीभूत प्रभाव में घुल-मिल जाते हैं और कहानी संगीत की अशरीरी घुनो या 
चम्पा के फूल की महक-सी चेतना पर छा जाती है । 


सहज मानवीय संबेदना : शिग्दगी ओर 
जोक : भमरकाम्त 





श्री भैरवप्रसाद गुप्त ने एक बार कहा था कि “अमरकान्त के नाम के विना 
आज की नयी कहानी को कोई भी चर्चा अबूरो है ।” जब कहानी में काव्य-धर्मा, 
विम्बन्सकेत और सयीव के राग की तलाश हो रही थी तव अमरकान्द की कहानियों 
ने इनमे मे किसी की भी फिक्र किये बिना बपना विशिष्ट स्थान बना लिया था। 
इसका कारण उनकी क्द्वानियों की न तो असामान्यता है, न॑ असाधारणता , 
निद्वायत ही साधारण कह्दानियाँ वे हैं लेडिन उनकी पृष्ठभूमि में वह सहज मानवीय 
और ययवार्यवादों सवेदना है, जो विना किसी कला और “आटिस्ट्री' के अभिमूत 
बरती और अपने सहज प्रवाह में प्रा को “ड्रिप्ट' (उनकी कहानियों को 
पते हुए मत पर पड़ने वाले प्रभाव के लिए इससे अधिक उपयुक्त शब्द मुझे नहीं 
मिला) कर जाती है। इस ड्रिफ्ट मे जो आमासहीनता और सादगी, साथ ही एक 
दुनिवार धारा वा तेज प्रवाह है, वही अमरवान्त की शक्ति है। उनकी शैली जितनी 


रत ड़ अतीत कम है अगीकक # 
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बुछ नये कहानीकारों की कहानिया १६७ 


लेखकों को ईमानदारी से यह चुनौती स्वीकार करनी चाहिए। उसकी समस्या का 
सही रूप मानसिक परिकल्पनाओ में नहो, डिन्दगी के मध्याह्ल में तपते सूर्य की 
खुली रोशनी में है--देनदिन अस्तित्व के संघर्ष में है। 

मयी प्राम-कथाएं : भू-दान : स(कंण्डय 


मार्क'्डेय की अधिकाश कहानियाँ ग्रामीण क्षेत्रों से सम्बद्ध हैं और वे साग्रह 
प्राम-कथाकार है । यहाँ इसको विवेचना अपेक्षित नही है कि वे इस क्षेत्र की ओर 
बौद्धिक सहानुभूतिवश गये हैं या सस्का रवश, लेकिन इन नये सम्भावनाश्ील क्षेत्रों 
की ओर एक स्वाभाविक आकर्षण इन ग्राम-कथाओं मे अवश्य था (है) और 
माकंण्ड्रेय में ग्रामीण जीवन की वास्तविकता को समझने का जागरक प्रयत्न भी 
है। इन कथाओं में ग्राम-जीवन के नये सन्दर्भों और वास्तविकताओ के प्रति 
मार्कण्देय की निजी प्रतिक्रिया, जिसके पीछे एक विशिष्ट राजनैतिक, सामाजिक 
और आशिक दृष्टिकीण भी है, व्यक्त हुई है। आधुनिक भूमि-सुधारों से उत्पन्त नपी 
परिस्थितियों ने ग्राम-जीवन को एक नया सस्कार दिया है जिससे प्राम-चरिप्रों मे 
मानसिक घरातल पर एक परिवतंन हुआ है। यह परिवर्तत इन कथाओ में पाया 
जा सकता है। ये ग्राम-कथाएं प्रेमचन्द की परवर्ती परम्परा की अग्रिम कडियाँ 
तो हैं ही, रेणु की कहानियों से भी भिन्‍न हैं। रेणु ने भाव-बोष के स्तर पर उन्हे 
ग्रहण किया है और ग्राम-जीवन के बाह्य तया आतरिक चित्रों को एक जीवन्त सदर्भ 
दिया है लेकिन मार्कण्डेय में यह अन्वेषण के घरातल पर है। उनमें प्राम्य जीवन 
को आश्या-आकाक्षाएँ, आधुनिक प्रगति के संदर्भ में एक खास दृष्टिकोण के रग से 
रजित हैं। यह दृष्टिकोण समीक्षाश्मक या क्रिटिकल भी है और सवेदनापूर्ण भी, 
और एक गहरी सहानु मूति (भल्रे वह बौद्धिक ही क्यों दे हो) का योग भी इसमे है! 

उनकी “मू-दान' में यही दृष्टिकोण प्रधान है। यह नये विकास के स्वप्ल-भंग 
बी कया है जिप़में ग्राम का पुराना शोपक वर्ण अपने संकुचित न्यस्त स्वार्थों के 
कारण आज भी साधारण किसानों के अभावद्रस्त जीवन और उनकी ट्रेजेडी का 
उत्तरदायी है। रामजतन “भू-दान' को लेकर स्वणिम भविष्य की कल्पना करता 
है लेकिन ठाकुर के जिस दान से उसे भूमि मिलतो है वह तो केवल पटवारी के 
वागज प्र थी। अतल मे तो बह कब की गौतमी नदी के पेट मे चली आयी। इस 
कहानी में एक राजनैतिक पक्षधरता का रूप सामने अवश्य आता है, जिसमे कोई 
भी जांगरहक लेखक बच नहीं सकृता, लेहझिन यह पक्षघरता केवल इसी अर्य में है 
कि बह एक व्यापक अनुप्ठान-- भू-दान अन्दो लन--की स्यावहारिक परिणति को 
उजागर करता है लेकिन वह इस आन्दोलन की आलोचना नही है, उसका निटित 
ब्यंग तो उस झोपक वर्ग पर है जो इस समाजवादी व्यवस्था में आज भी अपने 
हाथ-पैर फैाये हुए है। ग्रामीण चरित्रो के सहज विश्वास और मानवीय आस्था 


नयी कहानी : सन्दर्भ और प्रहुति 


परीत उग वर्ग की कुटिल नीतियों की यह कहानी, उन ग्रामों की वास्तडि- 
उमारती है, जिस्हें सामान्यतः ढोल-मंजीरे की धुनों पर गूँजते लोक्गीतों की 
पाना जाता है और एक रोमसाटिक वातावरण में उनके मौलिक संधर्षोंकर् 
'या जाता है। यह स्वप्न-मग और कदु-तिक् वयाय॑ का चित्र अवश्य है 
इसमें झुछ भी आरोपित नहीं है। कहानी की क्वैटनेस--सवेदना और 
दोनों की--उम्रकी नाटकीयता की आलोचना की जा सकती है लेकित कया- 
: धरातल पर इसकी वास्तविकता को नकारा नहीं जा सकता, भले ही यहे 
कता सूचना के घरातल पर ही ग्रहण की गई हों। दरअसल पूर-काययूरा 
घानक का आन्दोलन कथानक के ह्वास के युग मे भी केवल 'सदत थीम और 
कष्टेण्ट' (शब्द श्री शिवप्रमादर्सिह के) का आन्दोलन था जिसमे कहानी 
ततिक और कलात्मक उपलब्धियाँ गौण हैं, प्रधान तो वह वास्तविकता और 
टकोण है जिसे अक्मर भुला दिया गया था। इसो लिए रामजत॑न की ट्रेंजेडी 
दूसरे अर्थ-स्तर पर अधिकाश ग्राम की ट्रेजेडी है । 
शिष मूड और मनःस्यिति की कहानियां : 
2 निर्मल वर्मा 
'आर्थों में निर्मल वर्मा नयी कहानी के विशिष्ट कथाकार हैं जिन्होंने नये 
ही नहीं, निर्वाह की एक विशिष्ट मंग्रिमा और कहाती को एक कलात्मक 
प्रदान की है । उनकी कहानी पुराने या नये रूढ़ अरथों मे कहानी नही है। 
, निर्मेल वर्मा की कहानियाँ जीवन की वे अनुभूतियाँ हैं जिन्हें ऐकान्तिक 
| कहते हैं । ये अन्तमुं ली और व्यवितपरक होती हैं । उनका प्रकाश बाह्य 
न्‍्तरिक होता है । समाज के स्थूल और बहिमुंख यथार्य की ठोस वाह्त- 
के चित्रण के विपरीत निर्मल वर्मा की चेतदा आधुनिक सन्दर्भों में तिर- 
| होते जा रहे व्यक्ति के अन्तर्ंन की अनुभूतियों की ओर मुड़ी है और 
जागरूकता या समाजिक ययार्थ के अस्त्र से उनकी सायंकता पर घोट 
7 सकती, क्योकि बह निम्मंल वर्मा का उद्देश्य ही नही है। वहाँ तो ययार्थ 
रा ही स्तर मिलता है। वह तो अदृश्य यवार्ष है जिसे कुछ विशेष 
गा-परखा जा सकता है । वह होता यद्यवि क्षणों का ही है लेकिन राम्भ- 
क्र अधिक झवितमान भी, क्योंकि व्यक्ति की इकाई से वह संवद्ध है। 
परीक विश्लेषण और अभिव्यवित के सूद्म स्तर की अपेक्षा होती है 
(क या सूदम यथार्थ कहा जाय । परिन्दे' उसी घरातल की बढ़ाती है। 
और निर्मल वर्मा की अन्य कहानियों पर अमारतीयता या विदेशीपन 
वगा है। मैं कह चुका हूँ कि 'परिस्दे' की वह्तु यथार्थ के यूधम और 
तर से आती है, और उसके पात्र एक विश्विष्ट परिवेश से आते हैं । 


'छ नये कहानी झा रों की कहानियों श्ध्द 


सकी वस्तु कास्वेन्ट स्कूल के होस्टल, पहाड़ी कस्बे के ईसाइयत मे डूबे वातावरण 
ही है जहाँ हर पात्र अंग्रेजियत के रग में रंगा है और सारा दृत्त उसमें डूबता- 
इतराता है, जिसमें लतिका भी जपने अतीत को खोये स्मृतियों की मधुर वेदना 
लेये जी रही है । इस वातावरण मे लतिका के संस्कार और मानसिक एटीट्यूड 
भी वही आदर्घ भारतीय मारी के हो, कँसे संभव हो ? यथा राकेश की 'आर्दा या 
श्रमरकात की “डिप्टो-कलक़टरी' का वातावरण यहाँ कैसे अपेक्षित है? कोई भी 
कहानी देशी या विदेशी उसके पांत्रों और वाह्य वातावरण से नही बनती (अमरीकी 
वातावरण और पात्रों के बीच भी उपा प्रियददा को कहानियाँ, भारतीय ही है) 
उसका आग्तरिक वातावरण, उसकी प्रे रणा, अन्तर्वे,्त और दृष्टि ही कहानी को देशी 
या विदेशी बनाते है। “परिन्दे' का वातावरण और चित्रण विदेशी-सा लगेगा, 
क्योकि वह सामान्यत. परिचित भारतीय वातावरण से भिन्न एक विशिष्ट परिवेश 
का है अन्यथा अभुभूतियों और सवेदताओं मे बह किसी भी कोण से विदेशी नही 
है। लतिका का मिस्टर नेगी के प्रति वह अठकाव, बह्‌ आकर्पण, जो उसके बाद भी 
उसे मथे डालता है, सालता है, वह परिन्‍्दों को उड़ता हुआ देखकर अपने मन की 
कापना की अपूरति और अभाव को भेलती है--क्या भारतीय अनुभूति और 
सवेदना नही है ? कहानी मे एक “वातावरण” छाया है जो पान्नों की आन्तरिक 
गतियों और मन.स्थितियों को व्यक्त करता है या हर पात्र अपने वातावरण की 
सम्पूवत उपज है । इस कहानी का आस्वाद इस वातावरण से सम्पूषित के धरातल 
पर ही संभव है । एक संकेत है--“और प्यानों के सुर अतीत की घुंघ को बेधते 
हुए स्वयं उस धुंध का भाग बनते जा रहे हों--यह धुध बाहरी नही है, लतिका के 
सन के किसी भीतरी कोने की धुघ है ९ उसके जीदन में अतीत की घुध को बेघती 
हुई कोई बीती स्मृति उसे सालती हैं...वह स्मृति भी अब छूटती-सो उस अतीत 
का अंग बनती जा रही है। अपनी निस्स॒हायता की चेतना, वरबस अपने को छलने 
का छलावा लिये लतिका को एक प्रश्न बराबर सालता रहा है--/डाबटर, सब- 
कुछ होने के बावजूद वह क्‍या चीज है जो हमें चलाये चलती है, हम रुकते भी हैं 
तो अपमे रेले मे वह हमे घसोटले जाती है।” इस प्रशव को लिये वद अपने से कुछ 
नहीं कर पाती, दिल कहीं नहीं टिंक पाता, हमेशा भटकता है ! एक पगली-सी 
स्मृति, एक उदभ्नान्त भावना लिये हुए यात्रा के लिए वह सबका सामान बेधवाती 
है लेश्न स्वयं होस्टल के उदास वातावरण में टिकी रहती है, चाहकर भी अपने 
मन की उस स्थिति से मुक्त नहीं हो पाती । जैसे जीवन में स्वय की कोई गति नही 
है, स्वयं दा स्पन्दन नही रह गया है। जैसे कोई पक्षी अपनी सुस्ती मिटाने के लिए 
भाड़ियो के किनारे बेठ जाता, पानी में सिर डुबाठा, फिर ऊबकर हवा में दो-चार 
निरदेश्य चक्‍कर काटकर दुवारा माड़ियों में दुबकता है, वैसे ही दह भी लड़कियों 
के साथ ,मोहोद्ध में पिक्निक कर लेती है, प्रेपर में प्यानों सुन लेती है, पुरानी 


यथार्थ का दिल्प और डिल्‍प का यथार्थ 


देयोद्ंकर भ्रवस्यो 


'अयर वह मेरी पत्नी न होती, तो मैं उसे चूम सेवा या चूमने की इच्छा को 
दवाता कड़वा मज़ा लेता ।' हिन्दी-कहानी मय अम्यरत पाठक इन प्रतितथों को 
थद़रुर एक धकट्ेः का अनुमव कर राझुता है और विवेकी पाठक एक नये स्वर की 
पहचान का ९ विछते दशर के कहानीरूार जहाँ सामान्य अनुभवों को इस तरह 
नया संदर्भ देते हैं कि पाठक को कही भी संस्कारणत धवका नहीं लगता / क्यों 
महेन्द्र भल्‍ला की कहानी 'एक पति के नौटस' (नयी वहानियाँ : सितम्बर, १६६४) 
एक नये तरह के पाठक' को भी माँय करती है ? इसी के साथ घर्मवीर भारती की 
कहानी यह मेरे लिए नही (नयी कह/नियाँ, लवस्दर, १६६४) पढ़ी जाय तो नये 
और पुराने स्वर एकदम अलगाये जा सस्ते हैं। भारती मे जहाँ पुराने मूल्यों एव 
नयी आ्ाकाक्षाओं के मध्य दर्द है और उय खाई को पाटकर जुड़ने की व्याकुलता 
है, वहीँ महेन्द्र भल्‍ला उस द्वन्द को उपस्थित करते हैं जो मूल्यह्वीनता के कारण 
व्यवित में उत्पन्त हो गया है । शायद मह कहने की आवश्यकता न पड़े कि दूसरे 
प्रकार का द्न्द्र अधिक विकसित यवार्थ का परिचायक ही नहीं है, ज्यादा बड़ी 
अलात्मक क्षमता भी चाहता है । महेन्द्र भल्‍ला उस ययायें की नड्ज़ पर हाथ रखे 
हैं जो आधुनिक जीवन की विडम्बना और नियति है, जबकि भारती का ससार 
उद्धी पुराने संसार क बढ़ाव है जो पिछले पचास वर्षों से हिल्दी-ब हानी मे ब्ययत 
होता आया है। इन दोवों संसारों की ब्यंजदाएँ दो भिन्‍त शिल्पों, दो भिन्‍न भाषा- 
अग्रिमाओं की माँय करती हैं। 

“एक पढि के नोट्स' को आप पारिवारिक कहाती कहे या प्रेम की अथवा 
'पलटेंद्रव कौ--इससे कोई फर्क नही पड़ता। फ़र्क पड़ता है इस बात से कि इस 
कहाती का यथार्थ अधिक गहरा और मधिक नया ही नहीं, अधिक निजी भी है । 
इस कहानी का ससार ही बदल गया है। पत्नी है। सुन्दर हैं। उससे प्रेम-विवाह्‌ 
किया है। विलासी गृहस्थी है। असम्तोप का प्रत्यक्ष कोई कारण नही ; पर पति- 
पत्नी से ऊबा है, दोनो के मध्य का सप्रेषण इृत्रिम है । बल्कि यों कहे कि भावात्मक 
आदान-्रदात के तार ही टूट गये हैं। छोटे-छोटे सहज प्रसंगों एवं टिप्पणियों मे यह्‌ 


ते को अतीत होता है कि उसने 
की अब नही, ताक» । 





अथाय का शिल्प और शिल्प का यथा रे०ण०्दे 


ने समझ लिया है कि आदश्ञ सारी होता हे। इसीलिए वह अपने अनुभव 
घर बल देना चाहता है। और इमी स्थिति से यह जाकाश्ना उभरती है कि कितना 
ही तीखा क्यों न हो, पर जुड़ना अपने ययायें से ही है। महेन्द्र भल्‍ला का पति 
अगर साभी आदर्शों को मान ले तो दु ख की स्थिति समाप्त हो जाय | पर इतना 
आसान नुस्खा भी वह स्वीकारने को तैयार नही । यही उसकी विडस्थना हैं-- 
आधुनिक लेखक की विडम्बना है। पुराना लेखक इस कहानी को लिखने बैठेगा 
तो एक निकोण बना देगा, पर यहाँ त्रिकोण का तीसरा विन्दु न होने के बावजूद 
सारा ब्रास विद्यमात है। इस विडम्बना-भरी प्रश्नशीलता के द्वारा वे सचाई को 
भेलना चाहते हैं। प्रम्परा-प्रधित विचारों (या कण्डीशड रिफलेक्सेज़ ) से अपने 
संवेगो, ऋनुभूतियों को अलगाना किसी भी लेखक के लिए सदसे बडी समस्या हो ही 
है--महेन्द्र भल्‍्ला ने इसे निभाने को पूरी चेष्टा की है। अपने अनुमव की तीखी 
चेतना, जान-बूककर दु.खो के रास्ते” अपनाने की चेप्टा, पूरी कहानी मे व्याप्त 
एक अनाम तल्खी इस कहानी को नयी कहानी के उस स्व॒र का प्रतिनिधि बताती 
है जो सन्‌ '६० के बाद विकसित हो रहा है और जिसकी कुछ विरल घ्वनियां ही 
पिछले दशक की कहानियों में मिलती हैं । 
प्रस्तुत कहानी (और इसके माध्यम से इधर की कहाती ) की विशिष्दता को 
समभने के लिए घोडा-सा उस ससार का विश्लेषण कर लिया जाय॑ जो इस कहानी 
के माध्यम से उमरता है। खासकर इस कहानी भे चित्रित मानवीय सम्बन्धी के 
माध्यम से ही यह्‌ विश्लेषण करने की चेप्टा कछूँग्रा। यो होना तो यह चाहिए कि 
उसके पूरे मूगोल, प्रती को, अप्रस्तुतों भादि की भी चर्दा की जाती । 
यदपि पति की सूल समर देयक्तिक है--प्रेष पए सवेगों की ओर उसका 
अपना रत --पर समाज के प्रति उसका जो दृष्टिकोण है उससे सामाजिक समस्याएँ 
भी उभर आती हैं। समाज उसे किस रूप मैं लेता है मह तो बहुत स्पष्ट नहीं है 
(सामाजिक जलगाव का यह प्रतीक भी माना जा सकता है.) पर उसवा अपना 
रुख पर्याप्त स्पष्ट है। एक ओर विवाहित पत्नी को बह छोड़ने की बेईमाली भी 
कर सकता है। पर दूसरी 'शादी' में देर लगेगी और तव तह यह सेव्रस कहाँ 
मिल्लेदा ! दसवें-पन्द्र हदें सीता के यालों पर चंटकने वाली हल्की साल ताजगी का 
आकर्षण न होता, (तो एक तरफ हो जाता ।' ध्यान रहे कि विवाह एक सामाजिक 
संख्या है। उसका अस्वीकार भी और एक मिन्‍न स्वर पर स्वीकार भी वस्तुत एक 
गहरे असंगाव (४0003 ) को सूचित करते हैं। पहले की कहानियों में सामाजिक 
विसंगतियाँ बराबर मिलती हैं, पर इन दिसंगतियों के चित्रण में सामाजिश एकी- 
बरण ($०सं॥। 0/८ह72030) की कल्पना वराबर विद्यमान रही है। स्वयं मारती 
को इस बहानी (यह मेरे लिए नही) में मी यह एशोडरघ एवं उससे उत्वस्त तया- 
इधित आस्पा भी । 'एक पति के नोट्स' का नायक इस भय र डिलगाव मे पीड़ित 
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है। विधदे चार-ाच ग्षों में जो भी उस्तेशनीय कहानियाँ मायी हैं; उतमें यढ 
विशगाद की बाठना विमान है। बंदति यह अतयाव देते चरियों का अपना 
जैधतितक मात्र है मौर ्यायर समाज उनसे बेखबर दीसता है, कहना न होगा कि 
पढ़े बेखद री अराद भय, आवक या आवगायीपन तह से जाती है, जिसमें कि 
समाज से स्वरित पी रहा कर पाया है और ने स्यक्ति की चोट से अपना बचाव | 
यही असयाश और बेशवरी अमररा्त डे हत्यारे! था सांस्येय की एक काला 
द्ॉररा बी स्थितियों के लिए जिम्मेद्र द्ोती है । 
समाज से इस अलगाव का एक रूप इस कहानी में थों भी देशा जा सहता है 
हि परनी या परदोगी हे बुद्ध कामसापक सम्बन्ध तो दीखते हैं, पर उनके कार्यों में 
कोई पनिष्ठ या भावारमक सगाय नहीं माचूम होता, यहाँ तक कि किझोरीलालत 
शो परती या बहित में दिलचस्पी भी एक निहायत सतही ध्ारीरिक स्तर पर है 
और इसीलिए कोर्टदशिप की कोई बेच्टा नदी दीसती। इसी स्तर के सम्बन्धों की 
ओऔपचोरिशता के भीतर पशेसी को डिनर पर बुला तो लिया जाता है पर उसके, 
बीमारी सुनकर मात्र मौसिक सहानुभूति जताने के लिए भी किशोरीलाल के धर 
तक जाने का कोई उपक्रम नायक नहीं करता। समाज से इस पीछे हटने के का रणों 
की विवेघना ने करके यहाँ केवल इस ओर इंगित क्रिया जा सकता है कि प्रस्तुत 
बहानी के नायक में समाज के प्रति एक दिरक्तिजन्य उदासीनता है, साथाजिक 
माँगों से उत्पन्न होने वाले मय का अमाव है तथा है सामाजिक संस्थाओं के प्रति 
उपेक्षा । 
सामाजिक अलगाव का सबसे प्रखर रूप विवाह की संस्था को इस उपेक्षा या 
अवमानना में व्यंजित है। नायक के लिए इस संस्था का उपभोग मात्र सहजलब्ध 
सेबस के लिए है। प्र साथ ही विवाह-सस्था को ही सेजस-परितृष्ति का एकमात्र 
यैध मार्ग वह नही मानता । चन्द्रा के शरीर का रस लेकर वर्णन ही नहीं करता, 
उस दिश्या में अनमने भाव से कुछ दिलचस्पी भी दिखाता है और किशोरीलाल 
की बीवी सन्ध्या के बारे में उसका खयाल है कि उसे वह जीत सकेगा । क्योकि 
ऐसे आदमी के साथ सन्ध्या-जैसी स्त्री कैसे रह लेती है ! अधिक दिन नहीं रहेगी।* 
यही नहीं, वह अपनी पत्नी के सामने भी अपनी लाजसा प्रकट करने में संकोच: नही 
करता और पत्नी भी इन बातों का बुरा नही मानती। सम्भवतः सीता के मन में 
भी इस विवाह नामक संस्था के प्रति बहुत आदर-भाव नही है। जिस प्रकार पक 
के लिए विवाह का एकमात्र उपयोग सहजलब्ध सेक्स है, वेसे ही सीता के लिए वह 
घर पाने का साधन है जिसके लिए स्त्रियाँ बहुत-ऊुछ सह लेती हैं। (शायद सीता 
अपने पति को और सन्ध्या अपने पति को सह लेतो हैं।) फिर सबसे मजेदार बात 
यह कि सामाजिक संस्थाओं या परम्पराओं के इस उल्लघन में विद्रोह या बहादह 
की पुरानी कहानियों में प्राप्य मुद्रा कही भी नही है। यहाँ तक कि १६६४ में घरी 
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यह मेरे लिए नही (धर्मवीर भारती ) के दीनू की मुद्रा इसी पुराने वलिदानी की 
ही बनो रहती है । पर भलल्‍्ला की कहानी के नायक की परम्परा के प्रति उपेक्षा 
इस सीमा तक है कि सुन्दर दीखने वाली एक स्त्री को वह इसलिए नहीं चूम पाता 
बयोकि वह पत्नी है। 
इस सम्बन्ध में यह भी घ्याद मे रखना होगा कि अलग्राव या अस्वीकार की 
यह भावना नायक के अपने स्वभाव या व्यवहार से उद्मूत है। बर्तुतः बह एक 
वास्तविक या कल्पित इस माँग से पीड़ित है कि कोई उसे ठीक से समझे, उसके 
महत्त्व को सराहे था कि सहासुमूति दे। “अक्रेलापन उसे अपने चारो ओर लिपटा 
दीखता है। अके लेपन को भारने का सबसे वड़ा साधन प्रेम है, पर वह भी 'परिचय 
के मध्य अपरिचय' बन गया है। प्रेमालाप कहानी में या तो होता नहीं या मात्र 
भूठाई के स्तर पर दीखता है--“सीता के होंठ 'अनाकर्पक और थोड़े-से बदसूरत 
लग रहे थे । “परिणामस्वरूप मैंने रूंह फेर लिया। लेकिन तभी मुझे एहसास हुआ 
कि सीता मुझे प्यार से देख रही है। मैंने एकाएक भाव बदला और प्रति-प्यार से 
उसे देखने लगा ।...में यह नाटक बयो करता हूं ? ओर सीता को इसका पता बयो 
नहीं चलता ?” ध्यान रहे क्ि प्रेम-विवाह होने के पह्चात्‌ भी प्रेमालाप की 
कृत्रिमता का यह रूप उभर आता है। 
इस अकेजेपन की छब्से बड़ी विडम्वना प्रेम नहीं, सेवप्त के क्षणों मे देखी जा 

सकती है, जिसमें कि मालिन मनरो आदि ऐक्ट्रेसोंको याद करना पडता है, या कि 
“उसके दौरान भी यह तकं-वितर्क चलता है कि शायद बह जबरदस्ती पर उतर 
आने के लिए रूठी हुई थी। इस प्रेमअसग की और छातबीन करें तो स्पष्ट हो 
जायगा कि यहाँ पर अपने लिए उपयुक्त साथी चुनने या उसका हृदय जीतने की 
बेप्टा तनिक भी नही है। कोर्टेशिप की आवश्यकता ही नहीं है। प्रैम-पात्र के 
अभिज्ञान से दयादा महत्त्वपूर्ण प्रेम को लेगिक अभिव्यक्तित है। पर ब्यग यह कि 
इस अभिव्यवित को भी पूरे व्यक्तित्व का बल नही मिलता। जिन पडोसिनों पर 

उसकी नज़र पड़ती है उनको भी पाने की न तो उत्कट अभिलापा दिखती है, न 

चेष्टा--केवल एक प्रकार की विक्वार-भरी दातचीत तक ही यह मनमोदक सीमित 

रहता है। मह भी ध्यान देने योग्य है कि पति-पत्नी के मध्य कलह का कोई कारण 
नही है (सिवा इसके कि एक-दूसरे को समझ सकने या सराह सकते के रागात्मका 
तम्छु टूट गये हैं), फिर भी ऊब या अकेलापन उन्हें निरन्तर कलह था पीड़ा को 
स्थिति मे रखते हैं। यह प्रेम वस्तुत. सुख का नहीं, एक तिरन्तर खोखलेपन की 

चैदना का खोत बन जाता है। पुरानी कहानियो मे प्रेम अपनी स्वाथंहीनता, व्याव- 

हारिकता, सामाजिक परम्पराओं के प्रति आदर तथा नैतिक विचारशीलता के 
द्वारा पात्रों को सामाजिक सगठन से जोडे रखता याऔर पात्रो के मानवीय 

सम्बन्धों को इन गुणों की परिधि मे अनुकूलित करता था। पर प्रस्तुत कहानी का 
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मूलक और पूर्वाग्रहग्रसत हो जायया और नायक अपने लिए सहानुभूति की माँग 
करने लगेगा। महेस्द्र ने इस कठिताई को तिभाने के लिए “दिप्पणियों' या 'नोदूस' 
का प्रयोग वरना चाहा है। अपनी मन.स्थितियों का विश्लेषण करते हुए नायक 
बेलाग, बस्तुगत टिप्पणियाँ देता जादा हैं और इस प्रकार आत्मपरक विडम्बना से 
बचने की पूरी चेप्टा करता है, यानी कि आत्मपरक समीपी-बोध ओर वस्तुगत 
वास्तविकता इन दोनो को इस शिल्प के अन्दर एक साथ सम्हालने की तत्परता है। 
स्थान की मीमा होने के कारय टेक्स्चर की दुनावट के अम्य तथ्यों में न जाकर 
केवल इतता और कड्टना चाहूँगा कि यथार्थ तथा शिल्प के इस एकत्व से बनी 
अहानी का सम्पूर्ण रुपचन्ध कामेडी या ड्रेंजेडी के ढाँचों से हटकर एक प्रकार की 
तिबत कथा का हो गया है । एक तह्खी या तिवतता कहानी में पतं-दर-पर्त जमती 
जाती है कौर समन्वित प्रभाव इसी तोखेपन का होता है। जिस जीवन को वह 
नापसन्द करता है, उसे ही जीना भी पड़ता है--यह विवशता कहानी मे एक तीखे- 
पन को भर देती है। नायक कहीं भी अपने लिए सहानुभूति नहीं माँयता, यहाँ तक 
कि स्वयं भी सहानुभूति नहीं देता । नायक कमोबेश पीड़ित है, पर यह पीडा स्व 
उसकी अपनी विकृतियों की देन है, इसीलिए अनिवार्य भी । चरित्र को ये विकृतियाँ 
तो प्रशंसनीय हैं ही नही, उसमे प्रदंंसायोग्य और भी कोई विशिष्टता नही दीखती 
और इसीलिए दया या सहानुभूति को जन्म नही लेने देती । चूंकि ये कमियाँ स्वप 
नाथक को छोड़कर और किसी के लिए हानिकारक नही हैं, इसी लिए वे किसी प्रकार 
के गहन भय या आतंक को भी जन्म नहीं देती। अयर पाठक की अनुभतियों के 
विकास का ग्राफ खीचा जाये तो ग्राफ की रेखा सहानुभूति से प्रारम्भ कर सहानु- 
मूति की समाप्ति तक जायेगी और अन्तिम निर्णय यही होगा कि ठीक ही 'अफसोस, 
सोई हुई बांह की तरह साथ उठा ।” पर यह निर्णय न दईदमरा है और न दयामय । 
बहानी में 'समुचित' का जो दर्दहीत उल्लघन है वही इसके कडवे प्रभाव को जन्म 
देता है। 
इसके स्थान पर धर्मवीर भारती की कहानी “यह मेरे लिए नही एक अत्यन्त 
भावुक संसार का निर्माण करती है जिसमे दीन्‌ का सारा रुख कटे रहने के दावजूद 
जुड़े रहने की आत्राक्षा का है। इसीलिए पुराने जीवन-पूल्य के प्रति विद्रोह की 
रोमाटिक मुद्रा अपनाते-अपनाते बह शहीद की मुद्रा अपना लेता है और बलिदान 
बा यह भाव (यह मेरे लिए नहीं है, मैं भी अपने लिए नही हूँ ) उसे जोड़ देता 
है, उसके अक्रेलेपन को समाप्त कर देता है। यहाँ न सामाजिक सस्थाओ का 'सम्पूर्ण 
इन्तार' है और न आन्तरिक त्रास की अनुभूति । यहाँ सब-कुछ स्वीकार किया णा 
सकता है और परिणामस्वरूप पुराना मूल्य हारकर भी जीत जाता है। इसीलिए 
बहानी “जैसे उनके दिन फिरे वँसे सबके फिरें' के रोमाटिक कामेडी ने मोट पर 
समाप्त होती है। लेखक को विश्वसनीयता लाने के लिए तमाम वायोग्राफिलल 


2 मी कहती - गन और बारी 
ब्रेमलपव हार जियानश अमफेरिक, संबाज-विश्टित और सोती रवि हों गश 
है । विश्व गरेग सो बढ़ है ही मरी, बेखगाय के शुर्खों का गगन रहूँँ परिशमत 
भी इसमें सहीं है। धैम का मतुतात विधिश वा के झंयुवाशे४ से दृह्घम रदा है। 
देडियों की ८३से बड़ी माकतपरता शरीर-जतित मर रह गयी है। 
घटा मादक के छत की बड़ कानों पूरी सही होगी हि दूगरे वे उाता ही 
महस्व दें यवती ही! उगफ़ी यहाहना करें जिएती कि बज रपये अगली करठा है, 
अप्हि कई भी एक-दूसरे को जाता मद़रक सही देगा । चच्दा उगसे विरी छीवकर 
और हट हदातर बर्ती जाषी है । गरदवा सुस्पमाय मे उसी हिशोरीजात की और 
करेगे शाकी करी है जिंगे बह घटिया आदमी मालवा है। यहाँ तह हि सोता भी 
छह पहुरर उससे अट को ध्यग्श कर देती है हि 'दम शिया बहुत रद तेती हैं।' 
सप्युल मद स्थिति उसी समाज में सम्भव है जुट स्वय दगरे की सराहना नहीं की 
जानी और मात्र अपनी प्रगसा पसस्द मो जाती है। कडता ने होगा कि ऐसा समाव 
विश्वरत होता है और आधुनिक समाज का यहों रुप है। और इसी पृछपृमि में 
हस कहानी का दास्यरप-श्रयगे एक आन्‍्य रिफ यावता, अतिचार (८४॥४३१७६२ 208) 
और प्रस्द्रेशत की विशतियों में सम्पृषत है और ये विडतिय्रं हो आधुनिक जीइत 
को तियति बत गई हैं। 
इस विश्लेषण से दतता स्पष्ट है कि 'एक पति के नोट्स' 
हुआ है। इसे ही मैंसे विकसित यथा की पहचान कहकर कहानी के माध्यम पे 
ययाय॑ की सोज है-- खोज जो गहन प्रशनश्ोलता से मम्बन्धित है। यह भी कहता 
चाहूँगा कि सचाई की खोज एक धेध्ठतर कला- शिल्प की खोज भी है। दोनों वस्पुतः 
एक ही हैं। जिस मानवीय समस्या को उठाया जाता है उसी के अनुरूप ही कली" 
शिल्प को होना चाहिए । महेन्द्र भल्ला ने इस शिल्प की खोज की चेष्या की हैऔर 
दूर तक इसमें सफ्स भी हुए हैं । हे 
बह्दानी उत्तम पुरुष के दृष्टिविन्दु से कही गयी है । मैं समभता हूँ कि तक 
जिस समीपी, घनि८्ठ एवं तात्कालिक जीवन को उठाते हुए जिस आन्तरिक कदता 
यथा बेदना को कहना चाहता है, उसके लिए उत्तम पुष्प के अतिरिक्त और कोई 
चारा ही नहीं है। कहानी की अपनी प्रति में मैंने 'मैं' के स्थात पर 'वढ करके 
पढ़ता चाहा तो कहानी की अर्थगर्भिता ही खडित नही हुई, उममें एक पवार की 
अविश्वसनीयता भी आने लगी। 'मैं' झली में लिखने के कारण लेखक को 
नीयता लाने के लिए वे तमाम जीवनच रितांत्मक 'अभिज्ञाय' नही लाने थड ऐड 
बिता कि “वह के साध्यम से विववसनीयवा का आना कठिन है। वस्तुतः वह 
द्वारा सम्बन्ध और काल की जो दूरी स्थापित हो णाती है, लेखक के लिए 9 
नहीं है। पर इसके साथ ही जिस यथाये को वह वाणी देना चाहता है, उसके हे 
संयत तटस्यता की भरपूर आवश्यकता है, इसके बिना सारा चित्रण आदए। 








का संसार वदती 
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मुलक और पूर्वाग्रहप्रस्त हो जायगा और नायक अपने लिए सहानुभूति की मांग 
करने लगेगा। महेन्द्र ने इस कठिनाई को निभाने के लिए “टिप्पणियो' या नोट्स 
का प्रयोग करना चाहा है। अपनी मनःस्थितियों का विश्लेषण करते हुए नायक 
बेनाग, बस्तुगत टिप्पणियां देना जाता है और इस प्रकार आत्मपरक विडम्वना से 
बचने की पूरी चेप्टा करता है, यानी कि आत्मपरक समीपी-बोध और बस्तुगत 
वास्तविकता इन दोनो को इस शिल्प के अन्दर एक साथ सम्हालने की तत्परता है। 
स्थान की सीमा होने के कारण टेकस्चर की बुनावट के अन्य तथ्यों मे न जाकर 
केवल इतना और कहना चाहूँगा कि ययार्थ तथा शिल्प के इस एकत्व से बनी 
कहानी का सम्पूर्ण रूपवन्ध कामेडी या ट्रेजेडी के ढाँचो से हटकर एंक प्रकार की 
लिवत कथा का हो गया है । एक तल्खी या तिक्तता कहानी में पतं-दर-प्त जमती 
जाती है और समन्वित प्रभाव इसी तीखेपन का होता है। जिस जीवन को वह 
नापसन्द करता है, उसे ही जीना भी पड़ता है--यह्‌ विवशता कहानी में एक तीखे- 
पन को भर देती है। नायक कद्ी भी अपने लिए सहानुमूति नहीं माँगता, यहाँ तक 
फि स्वयं भी सहानुभूति मही देता । नायक कमोवेश पीड़ित है, पर यह पीड़ा स्वय 
उमको अपनी विकृतियो की देन है, इसीलिए अनिवारय भी ९ चरित्र की ये विकृटियाँ 
तो प्रशसनीय हैं ही नहीं, उसमे प्रशसायोग्य और भी कोई विशिष्टता नही दीखती 
और इसीलिए दया या सहानुभूति को जन्म नही सेने देती । चूंकि ये कमियाँ स्वय 
भायक को छोड़कर और हिसी के लिए हानिकारक नही हैं, इसीलिए वे किसी प्रकार 
के गहन भय या आतंक को भी जन्म नहीं देतीं। अगर पाठक की अनुभतियों के 
विकाम छा प्राफ़ पींचा जापे तो प्राफ की रेखा सहानुभूति से प्रारम्भ कर सहानु- 
भूति की समाप्ति तक जायेगी और अन्तिम निर्ण य यही होगा कि ठीक ही 'अफ़मोस, 
शोई हुई बाँह बी तरह साथ उठा ।' पर यह निर्णय न दर्दभरा है और न दयारव । 
बहानी में 'समुचित' का जो दईहीद उल्ल घन है वद्ठी इसके कड़वे प्रभाव को जन्म 
देता है ४ 
इसके स्थान पर धमंबोर मारती की कहानी 'यह मेरे लिए नहीं' एक अत्यन्त 
भावुक ससार का निर्माण करती है जिसमें दीनू का सारा रुख कटे रहने के बावजूद 
जुडे रहने शी आकाक्षा का है। इसीलिए पुराने जीवन-मूस्य के भ्रति विद्रोह की 
रोमाडिक मुश अपनाते-अपनाते बह धहीइ की मुद्दा अपना लेदा है और बलिदान 
वा यह भाव (यह मेरे लिए नहीं है, मै भी अपने लिए नदी हूँ ) उसे जोड़ देता 
है, उसके अकेलेप को समाप्त कर देता है। यहाँ न सामाजिक संस्थाओं का 'सम्पूर्ष 
इसतार' है और न आत्तरिक तराग की अनुमूति । यहाँ सद-जु छ स्वीकार वियाजा 
गकठो है धौर परिणामस्वरूप पुराना मूल्य हमरऋर भी जो जाता है। इमीलिए 
अहानी 'जेसे उनके हिल फिरे बंसे सबके फिरे' के रोमांटिक कामेहे ने नोट पर 
समाष्ठ होती है। लेखक वो दिश्दसनोयता साने के लिए तमाम बायोग्राश्विल 
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है; भाप की किक: 
प्यास) मापागक सअफतज की 
कस्कार गाती है / बस्तृत: भारती की हडानी कनू 
हक जीउनबो ए परथीह पर किकिफर अपती शौककक 
त्गिी दस अपकाक ५; बाजी 


[शि 
सर्वेक्षण और मूल्यांकन 


री 





ह मोर जी. पल्य का कोक। 
ये हुए जी बह हम, 
; , जि; दुल्यवान है, विफासोखुन है, भविष्य: मा 
पे परिवेश कै भी औ)२ उसे किन्‍्का क ब्यापत सदमे बेक्वन 
ईयर ओर को > उमकसर्क $ #हावीकार के, $ पी रखकाओ हे 
गे शीवन-स यो के न्‍की सर्प की बतीतियों कर ब्यरित की आशा 
(ब्णब उनका भी मे नै रापण, 
(कली धए हा मन विकक यद्टी या) *) मक्षचिकिक 
7 बरत्‌ इन्होके भ अपने रचनाकार हसयप कण्काई अर शाह 
विक्क $ स्वविलक के क्याफ 2 उमरी वाप्रातिक राधरवा5 हे, 
टिक मे दरसते-बल बी 
'अनुमक्कतक के हो की त्वि 
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में थी। 'तये वादल', 'परिन्दे', जहाँ लक्ष्मी कैद है' और “बादलों के घेरे” कहानी- 
संग्रहो तथा कहानी को प्राणभूमि यही है। पर 'इस बीच एक बड़े दुर्भाग्य की बात 
गह रही है कि पहले पक्ष के कहानीकार ने दूसरे पक्ष के कहानीकार को, उसकी 
विचारधारा और उसकी रचना-प्रक्रिया को ध्यान में रखकर उसे पल्रायनवादी 
कहा है, भौर दूसरे ने पहले को उससे भी जबरदस्त दाब्दों मे पलायनवादी कहा है ! 
हिन्दी की इस जिशासत को इत दोनों ने नही छोड़ा है। यह छड़ाई अमी सी किसी- 
न-हिसी स्तरसे खूब गर्म है। और इसमें वे तत्त्व मौजूद हैं जी अक्तर रचनाकार 
को उसकी भूमिका से नोचे उतारकर उसे विशुद्ध कलायत संघर्ष में नोचे खीच ले 
आते हैं। पिछले दिनों ग्राम-कथा बनाम शहरी-कथा के बीवे जो तनातनी थी और 
है--वह इसी का परिवायक है । ग्राम-कथा और शहर-कथा, कहानी का कभी कोई 
प्रकार नहीं हो सकता ! जीवन तो वही एक है। संघर्ष की चुनोतियाँ भी वही 
हैं--सन्दर्भ और संकुलता की स्थिति में चाहे जितना अन्तर हो। इसलिए दोनीं 
का वेग! कभी नहीं थम सकूृता। बल्कि लोक-जीवन कौ वास्तविकता और उत्त 
जीवन का 'क्राइसिस' तो अपनी आदिम भपकरता के साथ है । 

ब्गे की स्थिति इस युध-वोष के सत्दर्भ में बडी विचित्र हुईं। जैसे कि इस 
व्यापक सघर्ष में वही अन्धकार ही जीतने लगा। दोनों पक्षों की चेतना युग की 
क्राइसिस का सामना करतो हुई उस यथार्थ दर्द, अन्धकार ओर घाव से लड़ने- 
जूभने के वजाय उसे अपने माथे से ओढ़ने लगी । पहले ने कहा कि चूंकि मु भे यहाँ 
अंधेरा हर क्षण गहरा होता दिखायी पड़ता है, इसलिए कहता हूँ कि जो मार्गेदर्शी 
हैं,वे असत्य का प्रचार कर रहे हैं। उनकी सत्य की पहचान मिट गयी है।' और 
बह कहानीकार आज सिर्फ यही अनुमव करता है कि 'यह सशय और अविश्वास 
बा काल है 7 दूसरी ओर अनुभव-तन्द्र का वह कहानीकार कहता है कि 'सवालो 
की नोक पर अपने को टांग दे तो लगता है. कि सिवाय जरूम ढोने के उसमे और 
कुछ हासिल नहीं है।' 'माही' सप्रह की सारी-की-सा री कहानियां, 'छोटे-छोटे ताज 
महल! संग्रह की हर कहानी, (एक और झित्दगी' संग्रह की “दस-स्टै ह की एक रात', 
“बारिस,' आदमी और दीवार', जीनियस' और अभी धर्मयुग मे प्रकाशित 'फौलाद- 
का आकाश'--थे सारी कहानियाँ क्या हैं ? यह ठीक है कि अन्धकार है। यह सत्य 
है कि वह घना भी होता जा रहा है। यह यथार्थ है कि योजना और निर्माण की 
सतह के नीचे से इन्सान रा जो रूप सामने आया है, वह बहुत ही विद्वत है; किन्तु 
यह यपाद॑-अग्देषण तो राजनीतिक पराटियों के देताओं के भो पास है।'ब्विटूसा 
सो आज सवसे प्यादा संशइत और सारे तथ्यों ठया आंकड़ों के साथ इस घिसौने 
और ह्ासोन्‍्मुख यवार्य को हमारे सामने रखता है । फिए वह रचनाकार कही है ? 

म षहां हैं ? 
मुझे खगता है कि कुछ खुद रचनाकार के ही व्यक्तित्व में देहद गलत होने 


से क्टकर इस, 

सैम्मावजनक और सूल्यवान्‌ क्या ? 

४ चंधय और अविरातत में बुझाये परनों 

कपास दिग्ब, रूपक रब है 2 

सि सारी बच, रूस में तायड उसी ये! (कब) 

 पेया है--बिलकुक युक्त 

ययाये )₹ वर्तमान के हे 

5 हू (लिक" ते उसे: जोड़ना 
वही जो पत पदह-सोचह क्यो के 

जी फिल्मो दे श्र ढृ 


लता के बाद की हिन्दी-हहाती : उपलब्धियां और खामिएाँ श्र 
-अरैलापन, वही हतायया, वही 'एंग्रीयंगमेल, वही 'दीटनिक' ३ ठ्मी दो गे 
रहता लगए कि मनुष्य 'छोटा' और 'कमीना' होता जा रहा है। कं दफन दे 
क वैपदन्द, हुल्माल कर टुकड़ा के लेखक यशपाल, 'पुर्ष का भाग्स के लेखक 
प्औए दुष्कर्म के लेखक इलाचन्द छोशी को भी जिम मनुष्य को छोटा और 
ता कहने की हिम्मत न हुई, उसे हसने कहा । बरोंहि हमने मनुष्य कौ पहनी 
( उम्रही परासरा, पर्म, दर्शन, संस्दृति से 'उसाडकर' सगे युगदोघ और यवाय 
इसिसके नाम पर उसे बिल्कुल जकेला और नंगा बर्के देखा। अपूर्द,सदे और 
घुविझ । वस्तुदः पश्चिम की आवुनिकता ओर हमारी उमस्तो हुई बाधुनिकता 
इहुत बड़ा अन्दर है ५ जो इस मूलगत भेद को नहीं समता वह अपनी सारी 
बम, सामाजिक चेतना के दावजूइ सपने रचनाकार की हत्या बरता है और 
एज को बहुत बही क्षति पहुँचाता है ( 'नयी रुविता और तयो कहानी के क्षेत्र 
हेमी कितनी प्रतिभाएँ छपरी और झट विलुप्त हो यदीं१ और आज कितने 
एसिद रचनावार इस कगार पर खड़े हैं, यह किलय कछण है | बह्लुठः किसी 
7, सभ्ाज भी आधुनिकता वही की जीवन-्वेतना सापेक्ष्य छत्य है--और इसे 
दी पा सकता है जो वर्हा के यथा ये जीवन के साय-ही साथ वहां के श्रेष्ठ मानवोय 
'दर्धों और मूल्यों में भी जिय हो । और जिसकी चेतता में यह न्यायबुद्धि हो, 
पट हो कि मनुष्य बेवल ययार्थ हो नहीं है, इसके बागे बह दार्शनिक है और बठ 
बहू रचनाकार है और इस तरह वह अपने झोवन-अहतित्द के संधपे से दिजयी 
॥।]॒ 


अपने ध्यक्षिगत ोदन के दु.ख, नैराइय और अवेलेपन के हो दीच से अ्र्षात 
? मूस्यह्दीन परिष्ेदय में रचनाकार जद पूरे भतृष्य को देखने लगठा है तो बह 
भा और जीवन दोनो के प्रति अपराध करता है) बया इधी सत्य का यह करण फल 
ही है कि: पिछले दशक में अधितांश नपे कहानोकार वास्तविकता और संघर्ष के 
'पेपात्मद पक्ष गो उपारते की जगह निरेघात्मक पक्ष को ही उजागार करते रहे 
और बहानी-एचवा की अपेक्षा वे अपनी पिछधती पीड़ो के प्रतिनिधि कहानीकारों 
१ कठोर आलोचना और निर्मेम टिप्पणी करते रहे हैं ? दया इसी का यह करण 


५ नहीं है हि उदीयमान कह्ानीकारों को जो तयी पोर इश्र उग रही है दह किए 
पान इईंए से 'एष्टी स्टोरी' के असामाजिक तर्तों के 


पा सप्य हमारे सामने बा रही 
* चप्वुत, रवनाकार का सहज धदातल वह है जही वह अपने ब्यवितगत जीवन 
+ हहाथा और निर्मे पराजय के भीतर छे ऊपर डब्कर उस महेत्‌ चेतना और 
उदास में उनरवा है जद बड़ सम्पूर्ण मनुष्य और समाज से अपने हेतु भाव का 
हैइ मापन्य अवुम३ करता है। और ठद जिसका गह विश्वास बनाता है कि मैं 
दे परेरे समाज के ब्यस्वियों के प्रतिक्षण सहयोग और उनमें सम्पूर्ण आस्था के 
छा ए कण भी नहीं जो सर्गा | 


करवाती क) 4४क 
हद गविवार पिहेक्च है 


बह१ है बफलर और बपूक 


४ दर तन डरती है| 
री में इस तत्क का अदोक 


स्वातन्त्य का भाव हमने अतिक 
आज फिगी 


स्वतन्त्रता के बांद को हिन्दी-कहादी : उपलब्धियाँ और खामियाँ र१७ 


स्तरों पर हुआ है। किन्तु यह सत्य केवल उन्ही कहानियों में उपलब्धि बनकर 
आया है जो लेखक के गहन जीवदवोध, उसकी अर्थंबान्‌ भापा और पूरे परिवेश 
के भीवर उसकी दृष्टि की निजता और पूरे ययाये की पकड के साथ रचित है। 
इसी सन्दर्भ में यभार्थ के खण्ड के नये-नये पहलुओ को उभारने और उसके 
अन्दर जीवन की छोटी-छोटी अनुभूतियों के चित्रण की वात आती है। परन्तु 
आज की अधिडाश कहानियों मे इसकी कलात्मक अन्विति नहीं हो पाती | इसका 
मुख्य कारण है लेखक की अनुभव की निजता और इससे भी ऊपर उसमें किसी 
बड़ी आश्या और जोदनणत विश्वास का क्षमाव। किन्‍्तु “एक और जिन्दर्गी', 
“हुस्ना बीवी, 'दूघ और दवा', 'परिन्दे', कर्मनाशा की हार', 'डिप्टी-ज्लकटरी', 
“साबिती नम्बर दो' और 'सौत' आदि कहानियों मे इस कलातत्त्व की परम सफ- 
लता देखी जा सकती है। मेरा विश्वास है इसकी सफलता कहानी में अतिरिक्त 
प्रकित ही नहीं देती, वरन्‌ इससे कहानी मे अनुभूति की प्रखरता और ऊपर मे 
बिखरी दिखती हुई कथा--स्थितियो को हेतु के ज्योति उजागर करने की सहज 
क्षमता प्रदान करती है । 
32गिल्प के भीतर बस्तु-पोजना को बात आज की कहानी का मुद्य विषय है। 
निरचय ही इसको योजना, भावुकता, काल्पनिक्ता से दूर जीवन की वहुमुली 
“आाइसिस' के भीतर से हुई है । यह वस्तु, इस सदर्भ मे कही मात्र 'ऐक्सपीरिय' 
के रूप मे पूरी-की-पूरो कहाती मे पिरोयी रहती है, कही यह कथाह्यितियों की 
प्रक्षिया पे उसके भीतर से रचित होती है, क्दी बिल्कुल परम्पराणत कहानी की 
ही तरह इसकी अभिश्यक्ति होती है । 
कथा-वस्तु के अ्संय में कहानी की सूध्ात्मकता की दिश्या में अनेक सफल प्रयोग 
हैं। सबकुछ पृष्ठभूमि मे घट चुका है, बीत चुका है। कहानीकार विलकुल 
एक साधारण-भी बात, घटना, नाशुक ओर लचोला-सा प्रसंग छेडकर वर्तमान 
और बीते हुए क्षण और अवाध काल को एक मे रंगता हुआ चला जाता है। बीच- 
बीच में कथा का सूत्र वेवन कही-क्ही इस तरह माँकता चलता है जैसे बादलों के 
बोच कभी चांद-सूरण दिख जाता है और कहानी मे नही वल्कि वही हमारे मानस 
भें बहाली का सम्पूर्ण सूत्र जुड जाता है । 'पक्षाघातत, 'एक और जिन्दगी' मे शिल्प 
के स्तर से इसकी एक अद्भुत छवि है । 
साधारण जीवन के साघारण सगठन से विचार की बनुगूँठ यह एक अन्य 
उपलब्धि है । इस प्रसद में एक बहुत बडी 'क्राइसिस' ये लोग उत्पत्त कर रहे हैँ. 
जो न जाने कहाँ की वस्तु, आज हिन्दी-कहानों में सा रहे हैं ओर महद अपनों 
छिछली, उधार ली हुई आधुतिक्ता के फ़ैशन में इस मूलभूद और सह आघार 
को ही भ्रष्ट करना चाहते हैं । 
द/भणा और अभिव्यक्ति की प्रभावेत्नाइवता इसका अस्प घूल्यवान्‌ सत्य है। 


रा६ नयी कहानी : तत्रभे और अह। 


भावुक, रोमांटिक, काव्यमय, लाक्षणिक गद्य तो हमारी विरासत थी ही, पर आा 
की कहानी ने अपनी भाषा की अभिघाशक्ित को अपूर्व ढंग से बढ़ाया है! ठंडा औ 
अनमढ़ गद्य, विद्येषणों से मुकत और इसके उपयोग में जबरदस्त संयम--यह बहु 
बड़ी बात पैदा हुई है हिन्दी-गद्य में, इस सयी कहानी के माध्यम से । 
स्वतन्त्रता के बाद की हिन्दी-कहानी ने विचार, शिल्प और वस्तु आईि कः 
एक स्तरों से बहुत ही मुल्यवान्‌ उपलब्धियाँ की हैं। नये संदर्भ, नये प्रयोग--प 
इन सबसे महत्‌ सत्य है वही जीवन, और उसके प्रति रचनाकार की अपनी दृष्टि 
जिसके अभाव में वह मात्र अपनी ही रची हुई रड़ियों में ग्रस्त होता है और अपने 
को त्रान्तिदर्शी, अति आधुनिक और आचाय॑ सिद्ध करने का मोह उसे वास्तविक 
रचना की मर्यादा से, उसकी अवाध प्रयोगश्ीलता से नीचे उतार लेता है। और 
उस स्थिति में फिर वही रचना-दक्तियाँ उभरकर साहित्य की इस महत्त्वपूर्ण 
विधा पर छा जाती हैं जिनसे, साहित्य और समाज, दोनो की ही बहुत बड़ी क्षत्रि 
होती है। 
बानोशय : १६६४) 


परम्परा का नया मोड़ : रोमांटिक यथार्थ 


बच्चन सिह 


यो कहानियों की नयी प्रवृत्तियों के लिए मोटे तौर पर सन्‌ '१५० बे आसपास 
का रामय निर्धारित किया जा सकता है। इस सिलसिले में शिवप्रश्ताद्सिह की 
# हानी 'दादी माँ' जो “५१ के प्रतीक में छापी थी, टष्टव्य है ( इस बहानी ने लोगो 
का घ्यात अपनी ओर आहप्ट क्या । सेरा खयाल है कि इस तरह बी वहानिया 
में गाँद की मिट्टी की जो सोधी गध थो, वह ताडगी से भरी हुई तथा पर्याप्त 
आकपंक थी। फिर तो गाँव के अनेक विषयों को लेकर लिंसी जाने बाली १ ह- 
लियों को एक बाद आ गई । 
चादे शिवप्रयादर्धिह्‌ शी दादी माँ हो अबदा मांण्डेय की 'गुलरा के बाद! 
सभी की परिणति आदर्शावादी है। ये प्रेमचरद को परम्परा में पड़ती हैं फिर भी 
उसे भिन्न हैं। इस समिस्तता के दो का एण हैं: एक तो यह कि किस्हीं अशो भें ये 
भोगे हुए जीवन की अमिव्यवितया हैं; दूगरा यह कि गाँव इसके पहले अपने रूप-रग 
दी पूर्णता के साथ बित्रित नही हुआ था। पर दादा, दादी, दाबा, माई के माध्यम 
से प्वसोस्मुी आद्शों बी ध्रतिष्दा का प्रयास उनके रोमाटिकः दृष्टिकोण का परि- 
शायक है। गाँव बी पूरी सेटिंग ययापं है पर उमे देखने वा परिध्रेदप रोमांटिक है । 
ब्रेषचन्द आदर्शादादी अबरय थे पर शोपाटिक नहीं पे । शाँव के प्रति इसपा लगाव 
इन्हें बहुत कुछ मो हृपरत बना देता है । 
मारे खहेय ने इस वातावरण में उस प्रवधनाओं को भी विवित डिया है जो 
कस्यात मत और 'महूए का पेड हड़प लेने के लिए स्ेष्ट हैं। छिडप्रगाइित 
जी दृष्टि परिवार के भीतर के अस्व ई शिपर सम्दत्पो भो ओर विद्ेष रह्टी है। के 
'दीष दी दी शर' तोइने दे [दिए शरा/शर प्रदसत पीत है । इस दोवाएर दे: शरण उन्हे 
संग्दन्एयत जटिसवाओों को पररने से अधिक धवर्क रहना पढ़ा है। 'बगीकरथ', 
आासामृद में मह दीशाए टूट जायो है। पर “रेए दीएस बर्भ। न शोरे' में वह डुट- 
डूटबर बनती रही है। 
दंग शोेमाटिद यथाई का अटबी डा रंग 'रेए्‌ यो बडानियों मे खूश दिखाए देवा 
है। दे आदि रस ऋग्घो वे डुद्ाहार हैं। दाद बी घूद मारी, डर द्त दी घर”, 








२२० नयी वहानी : सन्दर्भ और प्रकृति 
वबैलों की धटियाँ, धान की झुक़ी हुई बानियाँ, 'गमकता चावल, 'गौने की 
साह्टी' की कड़वा तेल और लखवा-सिस्दूर-मिश्रित गंध, मेला-ठेला, ऋमकता गीत, 
देंगी-दिदोलो, गुदगुदाती वीठ, सुशबूदार मुस्कान आदि के वर्णन में गाव ही नहीं, 
पूरा अपयत उभर आता है । ये अरेले ऑचलिक कहे जा सकते हैं। इसके लिए 'लाल 
प्राठ की बेगम' और 'तीसरी कसम' विशेष दष्टस्य हैं। ये अपेशाहत कहीं ज्यादा 
रोमाटिक हैं --'तीमरी करम' ठो नखशिख से प्रटदाओं, वर्ण व-विवरण में रीमाटिक 
है। इनको आधुनिकता नहीं छूती । फिर भी ये निविवाद रूप से श्रेष्ठ कहानियाँ 
मानी गयी हैं। 
इससे एक सवाल उठता है कि आधुनिकता से अछूती रहकर पग्रामाचल या 
गांत्र के वातावरण में उगत्ती हुई कहानियाँ भी क्‍या अच्छी कहानियाँ हो सकती हैं ? 
चरित्र के माध्यम से तो बहुत-कुछ कहा जा सकता हैं। लेकिन इन कहानियों की 
विश्ेषताएँ कही और हैं। कोई भी कहानी गाँव, कस्त्रे या कॉर्फ से सम्दद्ध होने के 
कारण अच्छी था बरी नहों होती / अच्छी होती है जीवन-सम्वन्धी दृष्टिकोण वी 
सफ़ल अभिव्यकित के कारण । रेणु की (तीसरी कसम में चरित्र भाध्यम है जो 
जादिम रस-गधों को उम्रारता है। यदि इसमे भी चरित्र को क्रिप्ती आइग्रंवादी 
परिणति पर पहुँचा दिया जाता तो कहानी की मौत हो जाती । 
इस प्रकार की कहानियों में आज के युग का सक्रमण (क्राइतिस) नहीं आँका 
जा सकता। उस स्थिति, उस वातावरण मे न यह संकट है और न उसका बोध। 
अत्त उनम्रे आधुनिक सकट के बोध को चित्रित करना, आरो पित सत्य होगा, अनु- 
मावित सत्य नहीं। चरित्र-चित्रण के माध्यम से भी युगीव सकट अपनी पेचीद- 
पियो मैं अभिव्यक्ति नही पा सकता जबतक वह (वरेबुल' के वास न पहुँच सके, 
यह मेरा अनुमान है, निर्णय नही । 
मार्कण्डेय की चडित कहानी 'हसा जाई जक्रेला' रोमाटिक ययादं को ही 
अभिश्यकक्‍त करती है । यह गाँव के शब्दो, मुहावरों में वातावरण को जीवंत बनाती 
है। यह जीवन 'ट्रेजेडी' है, यह ट्रेजिक तबाव या टेंशन को नहीं उमारती! शित्र< 
प्रसादर्शिह की जो कह्दानियाँ सर्वश्रेष्ठ मानी जा सकती हैं 'ट्रेजिक टेशन' के हलके- 
तीखे दर्द से अनुप्राणित हैं। उदाहरण के लिए 'नरहों, आरपार की माला! और 
4विन्दा महाराज” को लिया जा सकता है। #तहों' में आस्था है, देश है; तीखा 
दर्द है। 'आरपार की माला' मे विदेशता, हार, लाचारी का अतिशय मर्मसपर्धी 
चित्रण है ) इसमें “टेंशन! नही है, आस्था का कोई मुखर स्वर नहीं है। फिर भी 
समूची कहानी उस व्यवस्था के प्रति एक तीखा विज्ञोम उत्पस्त करती है जो अपने 
जवबेड़े में लहलहाती मासूम जिन्दगी को जिन्दा विगल जाती है। इन कहानियों में 
लेखक का परिप्रेक्ष्य बदला हुआ है। भ्रवृत्ति वी दृष्टि से ये ढद्घधानियाँ रोमाटिफ 
यथार्थ और युनीत सत्मण की कहानियों की कड़ियाँ मानी जा सकती हैं ( विल्दा 





परपरा का नया मोह : रोमांटिक यथाय श्र्१्‌ 


सहएराज' अपने परिवेश के दावजूद भी उनकी सब कहानियों से अलग है यह 
अपनी अछूती थीम के कारण महत्त्वपूर्ण नही है, वल्कि इसका महत्त्व इस प्रश्न 
के उठाने में है कि मानवीय सृष्टि मे इन जीवो का स्थान कहाँ है । 
परम्परा के इस मोड़-पय पर ही राग्रेय राघव, भीष्म साहनी, क्षेखर जोशी, 
अमरकान्त, इरणा सोबती, ममता अग्रवाल, श्रीमती विजय चौहान, ओंकहारनाथ 
श्रीवाध्तव, घैलेश मठियानी, मधुकर गगाधर, द्ाती व्रे रह-वग रह आते हैं। दूसरे 
शब्दों में ये प्रेमचन्द वी परपरा को आगे बढ़ानेवाले कथाकार है। इनमे शेखर और 
अमग्पात्त में रोमास की कभी पायी जाती है। "कोसी का घटवार' रोमाटिक स्पर्श 
से रिकत्र न होती हुई भी अधिक ययाय॑ है। अमरकान्त की “डिप्टी-कलत्रटरी' तो 
एक न्यूरोटिक पात्र की कहानी है। 'शिन्दगी और जोक उस तरह के प्रभावों से 
मुबत होकर आधुनिकता के बोध को क्गाती है। पर इस कहानी को अपवाद सम- 
मना चाहिए। रागेय राघव की कहानी 'यदल' अपने ययथायंवादी वातावरण, 
आस्था, नये मूल्यों के वारण काफी दूर सर श्लाघ्य है पर उसका अस्त 'मेलोईमे- 
डिक! हो गया है। 






युगीन संक्रमण की मन.ौश्यितियाँ-जिदगो का धर्य 


पिछले पक्षायुद्ध के: प१एलात्‌ जो भन स्थिति पैंद् हुई उससे से दनशील स्पकित 
मूलतः दु सवादी हो उठा । शान-विज्ञान और यात्रिक प्रगति ने एक ओर पुराने 
मुल्यों फो विघटित जिया सो दूसरी और सये मूल्यों की सृष्टि नहीं की । राजनी- 
विक धक्ियों, खोररली मै विश्वाओं और स्यावसायिकता ने मनुष्य की श्ववन्ध्रता 
को अपहृत कर उसे अनेह प्रकार के यन्त्रजजस्त्रों वा जह अय॑ बनों दिया ६ स्वे- 
दमशोल स्यवित समार से टूटबर बेगाना और अजनबी हो गया । आज बह गहरी 
ब्रेदना और अतेलेपन वे एहसास के शीघ सरकर जी रहा है। अधिब अरशा होगा 
हि यह बहु! जाप हि यह फीकर भर रहा है। 
दस शोय वो लेरर लिखी जाने दाली बहानियां युगीत संक्रमण ने दोप की 
दहातियाँ है। इतमे अदने बाला जौवन जीवन भी टें बेडी” नहीं हैं, दटिक 
“परेंजिक” जीवन है। यद समाज का ओप नहीं, बिक ब्यकतिबा बोष है। ये 
'्रेजिक विडव' और ट्रेंजिब-लताव (टेंशन) को बद्ानियाँ है। 
इस ॥। सही विश्लेषण बरते के लिए एश ही थीम पर दिसो राई बार लापरों 
की बहूनियों बो देखा जा सरता है। देश वे विमाजव से उत्पन्त संत्ररर्तिशों 
सेपर अगे व, घर्ट युएत विदा सार, अडडू और मोहन शावेश ने बरावियाँ दिछी 
है। अजुए वे "रण बह वो नुस्खों ओर फ्राुसों चर टिकी शहएटिपों बा 
पादेल हो घुर्ा टै4 विदाउडार बो एक और टहिस्दुस्शनी का इस्म हुआ व 
आमन्य गंगा शरण दिनी हो बहायी है शो घर भी दाटएों के द३ श। हहः 





र्र२ नग्री कहानी: स दर्भ और प्रहृति 


डूवी और उसके पत्ति के आँसुओ से पाठक तनिक भी नहीं भीगता। अश्क की 
'टेडुल लेंड' एक आइश्च॑वादी कहानी है, रोमाटिक भावुक्दा से पूर्ण ! इनके समा- 
नान्तर मोहन राकेश की कहानी 'मलवे का मालिक रसकर देखने से स्पष्ट हो 
जायगा कि उपर्युवत कहानियों में जीवन की '्रेजेडी! अभिव्यक्तत हुई है तो इस 
कहानी में ट्रेजिक जीवन । प्रयम तीन लेखकों ने वाह्य दर्द को चित्रित किया है तो 
चौथे ने भीतरी दर्द को। राकेश ने अलगाव और अजनवीपन के भौतर से कोमल 
मानवीय सम्वन्धों को भी उमारा है। और मलवा ?--वहजौपन की चरम परि- 
शति--पागलपन की उपलब्धियों का जीवन्त प्रतीक ! पर मलवे का मालिकाना 
हक किसका है ? रक्खे पहलवान का या गुरति हुए कुत्ते का ? कहता न होगा कि 
उसका असली मालिक कुत्ता ही है। मलवा कहानी की थीम भी है और उसका 
प्रतीक भी । डिन्‍्तु टिशुल लंड" प्रतीक का लेवुल वनक़र रह गया है । 
राकेश की ही दूसरी कहानी है--'एक और जिन्दगी जो आज के ट्रेजिह 
तनाव को पूरी गहराई मे आँकरती है। मनुष्य न तो छूटी हुई डिन्दपी को छोड़ 
पाता है और न चुनी हुई जिन्दगी को अपना सकता है। दोनों ओर सीचा जाकर 
बह क्षत-विक्षत हो जाता है ! इसमें तनाव की स्थिति (सिचुएशन) का सरेत नहीं 
है, वल्कि वह कहानी के भीतर से ही सके विक हो जाती है जब कि पुवर्ती पीड़ी 
ऐप कया क्वार स्थिति स्पष्ट करने की ज्यादा कोशिश करते हैं । सेकिग जब वे इसी 
टन, छो डमे-पक इने की दुविया को सेकर 'मिम प्राल' लिखते हैं तो अपनी यारी 
[ुनावट वे; बावजूद कहानी भी पाल के व्यकित के अनुरूप मोटी रह जाती है 
आधुनिकता को, उसकी चीख और टेरर को, निर्मल वर्मा ने अपनी कहानियों 
 अवेक्ञाइत व्थापक फलक पर बित्रित किया है। उसको ब्यापकता और सम्रबता 
 प्रहभ करने के फ्रतस्वरूप कहानियों का वरियाटीवस्त (कॉल्दिंशनफ) पट 
बइल जाता है। यहूँ पर कद्ानियों में 
“रने वाले आलो चक्तो को निराधा होगी। 'लखन की एक राव' में हे वल 'लीजिग' 
ऐर रगभेदद को देशता उस वे स्वीय भावशूमि को सोजता होगा जो वहीँ उस हरे 
नहीं हैं। यह आपुनिक युग की विवशता, ढार, साथारी और बीच को ममि- 
;कत करती है । 
कटिताई यह है हि तिमंल की कहानियों के टिकट! को समझते के विए 
कर्बर' का समझता आवश्यक हो जाता है। इसमे परम्यराजुमोदित जटिल हवा 
ु (प्लाट) नहीं है, विचार या आइडिया को, जौवतानुभूति को से अनृदय देव 
याम नहीं है, आडुपंड़ आरमस्म और घमसदारपूर्त समावत नहींहै। इल्म 
बन बी आस्लरिक मय को वधने की कोदिश की गई है, रूप का हवन बपावत 
हर्नेशव) ने से विदा। इतहा तत्व अपवर्धालमद ब्रद्यमवुसों (हस्टीव्फ 
इतित) डा सस्त्र है । 
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“लंदन की एक रात' मे जीवत की अनिश्िचिता, घुटन, चीख, व्यर्थता, भेद-भाव, 
ब्रेगावापन आदि को अनेक सूत्रों भें पिरोया गया है। कोई एक ब्यकित ही 'राटर' 
नही है, दल्कि सभी लोग उस कुण्डली-चक्र मे फंसे हुए हैं, सभी ब्लडी बास्टर्ड 
हैं। वह जिंग्दगी के छोटे टुकडो का स्तेष लेता है, अनेकानेक दृश्यों के अनुभूत 
सत्यों को एकत्र करता है, जिनमे से कुछ का अपना महत्त्व है और कुछ प्रतीकात्मक 
होते है। 

निर्मल की कहानियो मे वर्ग-संघर्ष को ढूंढ़ निकालना और उसी पर दृष्टि को 
केन्द्रित करना उन पर अपनी भावनाओं को थोपना है। यह चित्र का एक टुकड़ा 
हो सकता है, सम्पूर्ण चित्र नही। वह आधुनिकता के सत्रास (हॉरर) को चित्रित 
करते हैं। कुत्ते की मौत' भी इसी प्रकार की कहानी है। उसका फलक व्यापक 
नहीं है फिर भी मौत की पीड़ा का सत्रास गहराई में पंठकर चित्रित किया गया है। 
आज के मनुष्य के लिए मौत विषम समस्या है, उसे वस्त्रों का बदलना नहीं माना 
जा सकता। 

भ्राय. प्रश्न उठाया गया है कि निर्मल को विदेशी वातावरण में ही बह सत्रास 
बयों मिलता है ? लेकिन यह बात बहुत विशेष महत्त्व की नही है । लारेंस डरेल के 

“एकजेड्लिया बवार्टरेट' मे एक विदेशी वातावरण दिखायी पड़ता है, फिर भी वह 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण शौर सशर्त कृति है। महत्त्व वातावरण का नहीं, जीवत-दृष्टि 
का होता है। इस सिलसिले मे कुलभूषण की एक कहानी अनुभव का दायरा' का 
उल्लेख अप्रामगिक नहीं है। इस कहानी मे जो विदेशी वातावरण उठाया गया है 
चह खुद में पिटा हुआ तो है पर उसके माध्यम से एक ऐसा मूल्य भी उभरता है 
जो मह्‌स्‍्व का है। इसमे जीवन-गलित जीवन के भीतर से एक अर्थ उगता है। 
निर्मल ने जहाँ जीवन को लेकर जोवन को अर्थ दिया है वहाँ यह प्रश्त बेकार हो 
जाता है। किन्‍तू उनकी बहुत-सी ऐसी कहानियां हैं जहाँ छीवन को छोड़कर उसे 
अर्थ देने की कोशिश को गई है। दास्त्ोच्न्की ने एक स्थान पर लिखा है कि जीवन 
के अब को प्यार करने वाले को पहले जीवन को प्यार करना चाहिए। जीवन से 
ग्रायव होने पर घीवन का अर्थ सन्तोषप्रद नहीं हो सकता ।' “लवर्स', 'एक 
शुरुआत, पराएं शहर मे' ऐसी ही कहानियाँ है। इनमे जीवत को अप तो दिया 
एया है, लेबिन जीवन छूट गया है। 

युयीन संक्रमण में एक ओर चीख ओर टेरर है तो दूसरी ओर अकेलेपन की 
ठश्दी खामोधी। गलीज़ जिन्दगी जीने की विवशता, अत्तर्वेवकितिक सम्बन्धों को 
तोड़ लेते की लाचारो। उपा प्रियंवदा वी कहानियों में आधुनिक शिन्‍्दगी के ये 
परष्ठा।चत्ित हैं। 

कभी तो मनुध्य अड्नेलेपन बय स्वेच्छया वरण करता है और कभी उसके चुनने 
के लिए बाध्य हो जाता है। 'मोहयंध' की अचला अक्लेलेपन का स्वेच्छया वरण 


मध्यवतों सतत. सात्या का सन्वेषय 

वे भफ पर से 6 हे आदत तो दी रुप मे स्वीकार बह #; 
है अपने परिवेश २. 2 गवरण में ने मूल्यों करे चोज कर 3, 9. 

है टरैजिक तवाव नहीं हैपर २२... 
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कहानियाँ इसी प्रकार की हैं। उनकी वहुचचित और प्रद्मंस्तत कहानी “राजा 
तिरबंध्तिया' जीवन की माभिक ट्रेंजिडी है लेकित उसदा “विजन! ट्रेंजिक नहीं है । 
पर वह नये मानवीय मूल्य देतो है। 

इस दृष्टिसे भारकंण्डेय को 'माई', राकेण की 'आर्द' और कमलेदबर की 'दिवा 
बी माँ' का तुलनात्मक अध्ययन रोचक होगा । 'माई' कहानी स्यूल आदशंबाद से 
अनुप्राणित है । उसके मूल्य पुराने हैं कि माँ हर हालत मे कप्ूत (आधिक दृष्टि मे 
हीन पुत्र) का साथ देती है। राकेश की आदर का मूलमूत आधार वही है। यह 
दूसरी बात है कि राकेश बडे भाई अर्थात्‌ वकील साहब के बदले हुए भानवीय 
सम्बस्घों को, जो व्यस्तता और यान्त्रिकता को देन है, उभारते हैं । मौष्म साहनी के 
“चीफ वी दावत' की माँ की भूमिका मेलाडुमेटिक होने बे बारण क्रत्रिम प्रतीत 
होती है। किन्तु देवा की माँ मे नवीन नारी का दृप्त स्वर सुतायी पडता है, जो नये 
मूल्यों वी सृष्टि करता है। इसे अपेक्षित परिप्रेक्ष्य दे देने के कारण कहानी की 
स्वाभावित्रता कही भी मारी नही जाती । पुराने जीर्ण सम्वन्धो को वादकर घह 
स्वावलम्बत और थम फे प्रति अदूट निष्ठा ध्यक्त करती है । 

"एक भीली मील' जैसी सम्बी कहाती मे मानवीय सवेदना अपने विस्तार में 
अवधित की गई है। इसकी व्यापक परिधि मे परायेपन का बोध, मृत्यु की विभी विरा, 
गहन और अन्‍्तर्वेयवितक सम्बन्ध गा समावेश करते हुए नवीन नै तित्' तथा मातव- 
मूह्यों को उभारा गया है। वही कटी दो भिन्न-भिन्न प्रकार बी सवेदनाओं को एव 
साथ रखकर नये झमाते की #_रता और पुराने उमाने के उच्चतर मूह्य थो अर 
करते हुए सबेतित किया गया है कि पुराने मुल्य सब जगह अग्राधय नहीं हैं। 'तोयी 
हुए दिशाएँ' आधुनिकता के देगानेपन को, उससे उत्पन्त गहन अवसाद को उक्ेरती 
हुई अपड बे: मानव को सदंत्र से दष्टरर अबे ला दता देती है । इसमे ट्रैडिक जोवन 
अपने शहर बे विरोध मे पूर्ण ब्यया के माय उभरता है। इसमे आस्था या मुख्य के 
प्रति बडी आग्रह नही है-- फिर भी पूरी ब हाती घो रो हुई दिशाओं मे दशा-विशेष-- 
अपनेपन ब7--जदरदस्त सनेत देती है। यह “राजा निरब सिया' को पीदे छोड़ 
देती है। पर 'बु्ध नही कोई नही जैसी बहानियां नवीन खेदना शो स्यवत बरतने में 
समय नहीं हो पाती, बरोडि जिस वरसु पर दे आधारित है, बह खुद नयी नही है । 

राजेन्द्र याइव ने डरस्ति बे माध्यम से खामाजमितता करी उपलब्धि को दात 
उठाधी है। पर उसमे से तो स्यकिव-मुश्वि बी सवेइता परिसेक्षित होगी है भर न 
सामाजिकतां की उपलब्धि । विराइरी बे याहर' ही एक ऐसी बज़ाती है छो सरे 
मह्यों को स्वाभाविक ढय से उभारती है, दिन्‍दु इसकी यीस पुरानी दह् गई है। 

'अह सह्मी इंद है! अधिध्वगतीय अन्घदिश्वास पर आधारित है हो प्रतीक्षा मतों: 
ईतशाजिय बेस' पर । दहखी बड़ाती से एक रदूल मुल्य उमरता हैसों हृएरों मे 
स्यतिद गे भातमिर छोपरेदत से बिपजिपाली झोषन-दृत्टित यो हो उसकी अषि- 
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वांश बहानियों में 'रृहिटारिक' प्रधान हो उठता है पर इस कहानी में वह अपनी 
चरम परिणति पर पहुंच गया है। पूर्णतः अन्तःस्थ होने का फल यह होता है हि 
फलाकार 'टेक्स्चर' के घमत्का र॒पूर्ण खेलों में उसक जाता है और वह अपनी कम्ियों 
थी पूत्ति बेपक्तिक उलमभावों फिंदासमेगोरिया) से करता है। 

एक कमजोर लड़की की कहानी में उपयुंवत दस्य और भी पुष्ट हो जाता 
है। यह सुलान्त और दु.खात्त दोनों प्रकार की रुचि रखने बालों के लिए लिसों 
गयी है, गोया यह कहानी कोई इख्जाल हो। उसमें बताया गया है हि कहानी 
दूगरे महायुद्ध की पहले की है। यदि दूसरे महायुद्ध के बाद की होती तो कया 
महायुद्ध के बाई कम्ओोर लड़कियों की पौध सरम हो गई और इस प्रकार के नेता 
चुक गये ? सारीकी-सारी कहानी ट्रिकी, चमत्कारपूर्ण है। 

इगी धोप॑क की मन्यू मण्डारी की रहानी है जो बहुत ही स्वाभाविक पदति 
पर बसती है। इसमें अनुभूति की गहराई फे राष-धाय मया मूल्य भी उभरता है 
जो युग के सवंधा अनुरूल है। वह अपने प्रति ईमानदार नहीं, ऐसी रिपति में वह 
जो है वह नहीं है। वह रच के ऊपर पर्श डालती है। यही सच है, पही वास्तदिप्ता 
है, किन्तु जहाँ पर वे जात-यूककर कोई मूह्य प्रस्तुत करना चाहती है, वहीं 
गडानियाँ बुरी तरह असफल हो आती हैं। 'राती माँ का अबयूत॒राऔर 'ौं हार 
गयी ऐसी ही कहानिया हैं। उतनी द्वूगरी कहा नियौ 'कीस और क राक, पी सष 
है! भारि एक और प्रशत उठाती हैं-- "या नारी सेक्स है ? से इससे क्थादा से इससे 
कम । पा सस्लूजी इससे सहमत है हि तारी एक जाति होती है, ब्यति- 


इहिविश्पव--नरी ? 





पद, शण, ट्यूमर धौर मिय 
इप कुछ कह वियाँ ऐसी भी जिली जा रही है जितमें परस्परावत कहातीएल 
मही है। दे मारते हुए विरध मूड, शरों को बहती हैं, दृपुगर का विश करती 
है था! वर मिच है! जाती हैं । कप खाया ने इस्टे लादिटयिद्र हडालियों ही सता 
हो है, को बेमाती है, वर (हि सब से! असर कह्ातियाँ अगाजिरिप हो जाबडी। 
रखेश ब्षी वा सेस मादत हुए मूह ढ व हवा है। सेल लि जा देता है। अर 

हेसहे बुत विशिड होने था वाल जही उहताव 

खराए, सपावर, ११२ हार, 'थीदास्त क्या कवि | ते हे सह अभ हित 
मे ऋाशा थक व्चएर बी प्र दिए? को पहहव है; नरेश में अरेशाहव आाजीएर 
हर बे र्री-रासटिंड है। बशाविर कह उसब! रोख टटह कि की 
है है। रचुदेर सहाय इस्मुकट और दश्ापणाली क्षणों को ट हि लेलेज 
+ दर छूट छाए पाते पस्वय बताने है और बरिि इफ़ालियां ई जाब पर 
+ छू कदर ऋष्पा अधि 4 जही है दो दरई कदटडरर डरुटा अूुर है ही है। 
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हाँ, मेरे और नंगी औरत के वीच' में क्षण-विद्येष में उत्पन्न विधार-प्रक्रिया को 
सहज ढंग से बाधा गया है, जो मूल्य की दृष्टि से भी महत्त्वपूर्ण है। 

श्रीकान्त दर्षा की कहानियो को दुघूघर--ब्नेनट्यूणर-- की कहानियां बहा 
जा सब ता है। कही आत्मग्लानि और भल्‍्लाहट है, कही बनिर्णयात्मक स्थिति-- 
एकचित्तता का सर्वत्र अभाव, बेहद बेचैनी और क्ोम ! ऐसी स्थिति मे वह काडी 
कभी नहीं लाँघ सरता, जिन्दयी को जीना चाहकर भी प्लेटफॉर्म पर चिपका रह 
जाता है--न जी पाता है, न मर पाता है । न वह प्रिया के समकक्ष उठकर प्यार 
करने मे समर्थ है और न पकुड सकता है और न छोड सकता है, क्योकि उमि वह 
स्वयं है। ये सत्र आधुनिकता वी मनोदरशाएँ हैं। पर कया इनके भीतर से कोई 
मूह्य उभरता है ? इसका उत्तर नकारात्मक होगा। इनमें चित्रित मल्‍लाहट और 
बेचैनी का हिस्सेदार पाठक नही हो पाता । साफ़ है कि यह लेखक के अपने जीवन 
की भुवित नही है। वह उसे कल्पना के स्तर पर उठाता है।.ये,बुद्धि के स्तर पर भी 
नही उभरतीं। अतः ये छूत नहीं, पास से गुडर जाती हैं । 'शवयात्रा' दूयूमर मे 
अलग है जो श्यूमा की छाया में बुरी तरह घुंधलो पड़ जाती है। 'दुपहर' दयूमर 
से मुक्त है, इसलिए वह जीवन की मस्ती और निदिचन्तता की कहानी वन गयी 
है। इस सिलसिले में शिवप्रसादर्सिह को 'सुवह दें: बादल', वेद को 'उडान' की याद 
आती है। पर ये सीनों कहानियाँ तीन प्रकार वी सवेदनाओं की बहानियां हैं। 
“मुबह के बादल' से निर्ब्याज प्रसन्‍तता जबरदस्त आस्पा से जुड़ी है, 'उद्ान' बी 
प्रभन्‍नता मे भये-स्वस्थ मुल्य उभरते हैं। “दुपहर' मे सैलानीपन का सहज चित्रण 
है जो जीवनगत साहस बौर निशिचन्तवा के आयाम को प्रस्तुत करती है। कुंब र- 
नारायण ने नये ढ ग की कहानियों का सूत्रपात रिया है जिन्हें 'मिधिंकल' बहा जा 
राबता है । धमंवीर भारतों की कहानियों पर उनका कवि कही हावी नही होता ६ 
उनके कहानियों में कहानीपन भी मिलेगा, मानवीय मूह्य ओर सवेदना भी । 


कुछ नये दोर 


इपर कहानी का एक नया दौर और आया है--सचेव क ह्वानी का दौर। यह 
माम उतना ही बेमाती है जितना 'नयी बद्ानी' नाम। इस आन्‍दोलन मे कुछ लोग 
फाम-न्यूभहर सम्मिलित हैं, कुछ को पमीट लिया गया है। बुछ फ्ंशनपररत 
अ-ब हानियाँ भी सिसो जा रही हैं। एसेन गिसवर्ग के मानश-पुत्रों ने भो इस क्षेत्र 
मे प्रवेश ढिया है। कहानी के सन्दर्भ के नामों-आन्दोलगो का कुछ महत्त्व तही है। 
महत्व गहानियों का है। राजमल चोघरी ने अपनी बष्मूतियों में दोट-सरथान 
डी दिई ठियो को दहुघा दिवुत दिया है। सचेदन का लेइस हट! देने पर भी रचौस्ड 
बपसिया, मनहर चट्टान वर्ग रह को सस्मादताओं के भ्रदि हम आशान्दित है4 
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एकदम नवीन कहानीकारों की उपलब्धियों के विवेचन के लिए अलग लेख 
अवेक्षित है | 
/#उपलब्धियाँ 
ययपि स्वातस्थ्योत्तर श्ह्मादीकारों में पूर्व वर्ती कयाकारों की तरह बड़े व्यक्तित्व 
नहीं बन पाये हैं फिर भी इधर के कहातीकारों ने कहानी की परम्परा को काफी 
आगे की मझिल पर पहुंचाया है। वस्तु और रूप-सम्बन्धी नये प्रयोगो और नवीन 
दृष्टियो के कारण इनमे विशेष प्रकार की ताज़गी और सम्पुप्टता बागी है। पाठकों 
के अनुभव का दायरा विस्तृत हुआ है और उनवरी सवेदनाएँ समृद्ध हुई हैं । 
कुछ कहानियों को छोड़कर इसी पीढ़ी के कथाकारों ने ग्राहम हफ के 
“लो मिमेटिक! अर्थात्‌ अन-हिरोइक कहानियां लिखी हैं जो युगीन चेतना के विविय 
आयामों को चित्रित करती हैं । 
ये पुराने कह्दानीकारों की तरह विचार या आइडिया की कहानियाँ नहीं हैं। 
इनमें भोगे हुए जीवन को अभिव्यक्ति मिली है। जहाँ पर यह भोगा हुआ जीवन 
सामाजिक सन्दर्भ पा गया है वहाँ की अभिव्यवत जीवन-चेतना अधिक व्यापक और 
गहरी बन पड़ी है। ऐसी कहानियों की संख्या कम नही है। 


ये उस जीवन और जगतू को प्रतिफलित करती हैं जिसमे हम साँस लेते, जीते 


हैं। ये आज की उदासीनता, तनाव, सन्देह, विदर्पण, अलगाव, बेगानगी, अजनबी - 


पतन आदि को चित्रित कर जीवन की जटिलताओं को हृप्राबित करती हैं । 

गह आज के जीवन का यथार्थ है, इससे भागा नही जा सकता | प्रश्न होता है 
इसके प्रति दृष्टिकोण का। यदि इनको चित्रित करने वाली कहानियाँ आस्वा और 
नवीन मूल्यों से अनुप्राणित है और साथ ही लेखक के जीवन की आगोग हैं तो वे 
निश्चय ही स्वागताहं हैं! बहुत-से कथाकारों ने इसके प्रति रोमांटिक दृष्टिकोण 
अपना लिया है अथवा इसे फ़ैशन के रूप में ग्रहण किया टै। ये दोनों स्थितियां 
ईमानदारी के विरुद्ध हैं। पर सव मिलाकर इनमें आस्था और नये मूल्यों का स्वर 
ही अधिक मुखर है। ये मूल्य कही निश्चयात्मक हैं तो कही निपेषात्मक। ० 

जीवन की सतह के भीतर श्रविष्ट होव र उसकी आस्तरिक पर्तों को उद्पराध्ति 
करने के फलस्वरूप कहानियों का क्रमागत पैटर्न बहुत वदल गया है। कहावियों 
की वमावट-वस्तु, कथातत्व, प्रतीक, मोटिफ--परिवर्तित दिलाई देने हैं जियसे 
बह जीवन की जटिलता को संमग्रत: अपने में समेद सत्रे। माया वा परइनभख्शर 
मौर अभिव्यजताधक्िति काफी ममृद् हुए हैं-- विश्ञेपतः गाँवों में श्र युवत होने वाती 
हेठ धब्दावली द्वारा झब्द-प्रयोग के रंगनटंग में अर्पात्‌ बुनावद, टैकस्घरयत- 
कल ह॒ति, विम्ब, सावेतिक ता आदि को सये सन्दर्भ दिये गए हैं, वावय-दित्यास भी 
बदला हुआ प्रतीत होठा है। पूराता रूप लगभग दूट चुका है 
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अपनी उपलब्धियाँ और ऊँचाइयो के दावजूद भी इस दोर की कहानियों को 
सीसाएँ दृष्टियोचर होने लगी हैं। अद समय आ गया है कि हम इस तथ्य को 
स्वीकार कर नयी दिशाओं का खोज करें, अन्यथा इस दौर के कथाकार भी अपने 
को उसी प्रकार दुह्राने लगेंगे--अशो मे यह होने भो लगा है--जिस प्रकार 
पूर्यवर्ती पीढ़ी ने पिछले डेढ दशक में अपने को दुहराया है । 


[झ्राडोचना : १६६५) 


नयी कहानी और एक शुरुआत 
तामवरप्िह 


कहानी कया सचमुच हो, जैसा उस आयरिश लेखकने लिखा है, गुरिल्ला लड़ाई 
है, णो सरहदों पर लड़ी जाती है ? हिन्दी में कहानी को इतनी चर्चा, जब कि दूसरे 
देशों में इस विषय पर एकदम सन्‍्ताटा -आखिर इस घटना की क्या व्यास्पा है ?ै 
और वया हिन्दी मे भी कहानी का सच्चा सघ्प इस शाह्दिक सम्राम की बाहरी 
सीमाओं पर नही चल रहा है ? एक समय रूस के ऐसे ही सरहद पर चेखोव की 
कहानियों को लड़ना पड़ा था, और फिर उसके बाद अमेरिकी सरहद पर हेमिस्ते 
और उसकी प्रीढ़ो को । बहरहाल, हिन्दों में उत्त र-दाती का प्रहता दशक निरचय ही 
एक नये कहानी-उत्पान के लिए याद किया जायगा। बुछ तो इस बात के लिए, 
कि देखते-देखते एक दशक के अन्दर दर्जनों व्यावसायिक-साहित्यिक पत्रिकाएँ 
निकल गईं, और उनके साथ सये कहानीकारों की एक पूरी फौज खड़ी हो गयी; 
और कुछ इस बात के लिए भी कि हिन्दी में कहानी-सृजन की एक सथी संभावना 
दिखायी पड़ी । शोरपुल के बीच यह सृजनात्मक सम्मावना कही दव ने जाय, इस्त 
लिए द्रतिहा। इतिहास के पूरे परिदृश्य में वस्तुस्थिति को स्पष्ट करता आवश्यक हो उठा है। 
आजादी के साथ भारत में वह शिक्षित मध्यवर्ग स्थापित, विकसित और 
संव्धिव हुआ, जो साहित्य के इतिहास में कहानी का जन्मदाता है। घुरू के तीन- 
चार वर्षों की संक्रमणकालीन अराजक़ता की स्थिति जेंसे हो समाप्त हुई, और 
सविधान-निर्माण के द्वारा देय में जनतंत्र कायम हो गया, साहित्य-सृष्ठि के लिए 
एक नया बातावरण मिला। राष्ट्रभाषय हिन्दी ने राजबीय स्वीकृति प्राप्त करके 
भारतीय साहित्य में एक नयी ऐतिहासिक भूमिका शुरू की और लोकप्रिय साहित्य* 
रूपकहानी को स्वभावत सबसे अनुकूल वातावरण मिला। यह आकस्मिक तहीं है कि 
जो 'क्हानी/ पत्रिका सन्‌ १६३८ में निकलकर कुछ दिनों बाद ही लड़ाई के कारण 
बद हो गयी, उस्ते फिर निकालने का होसला सरस्वती प्रेस को १६५४ में हुआ। 
सरस्वती प्रेस की 'कहाती' हिन्दी में इस दघ्क की कहानी की पहली साहिशिक 
पत्रिका ही नहीं, बल्कि एक तरह से इस पूरे कहानी-दशक की घुरुआठ है। 
चाहानियाँ 'हंस', 'प्रतीक', 'कल्पता! आदि पत्रिकाओं में भी छाती थीं, और छपते 
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लगी थीं निश्चय ही काफ़ी पहले से, किन्तु 'कल्पना' को छोड़कर शेष १६५४ आते- 
आते बंद हो गयी । इसके अतिरिक्त बिलकुल क्हासियों की पत्रिका निकलने की 
कुछऔर ही बात है। 
तब तकसा हित्यमें कहानी का स्थान प्राय वही था, जो इन साहित्यिक पत्रिका औ 
में कहानी को दिया जाता था । नयी प्रतिभाएँ मुख्य छप से अन्य विधाओं की और 
उन्मुख थीं। इसलिए जब 'कहानो' पत्रिका निकली, तो आभास हुआ कि कहानी - 
क्षेत्र में भी कुछ नयी प्रतिभाएँ आने लगी हैं, और शायद इसी लिए पूरी एक पत्रिका 
की आवश्यकता महसूस हो रही है। महंमूस तो इस बात को समवत और लोग 
भी करते रहे होंगे, किल्तु उत्त सभप इसको पहली बार वाणी दी अप्रैल '५४ की 
“कल्पना' में 'साहित्य-धारा' के अन्ठयंत 'चक्रपर' नाम से लिखने वाले एक नये 
लेखक ने । वक्तव्य इस रूप मे आया कि एक लम्बे समय के बाद छोटी कहानियाँ 
फिर से अपनी और द्राठकों का ध्यान आकृष्ट करने लगी हैं। प्रेप्नचन्द के बाद 
जैनेन्द्र, अज्ञेप और यशपाल को छोडकर सहसा पाठक हिन्दी-कहानियों मे क्रिसी 
भी ऐसे स्थान पर रुकने को वाष्य नहीं हुआ, जहाँ थमकर एक पीढ़ी ऐसी मिली 
हो, जिसने छोटी कहानियों की वस्तु और शैली समृद्ध की हो। इधर लेखकों की 
एक ऐश्ी पाँत उठ खड़ी हुई है, जो अपनी जगह, हि और सामाजिक संस्कार की 
विभिन्‍तता के साथ, पाठकों में अपने ढग से पहुँच रही है। यह कथन वस्तुस्थिति 
के कितना निकट था, इसकी पुष्ठि हुई आगे चलकर 'कह्ानी' के सचालक-संपादक 
श्रीपतराय के इन शब्दों से कि “युदोत्तर हिन्दी-कहएती में जो गतिरोध उत्पत्न हो 
गया था, वह बब जैसे टूट घला है, और स्वस्थ प्रवृत्तियाँ बलशीला हो चली हैं ।” 
इस प्रकार बहानी में एक नयी पीढ़ी केवल आयी ही नहीं, बल्कि एक गतिरोध 
के बाद आयमी--गतिरोध को तोड़कर । गतिरोध इस प्रकार का था, कि “जैनेस्द्र 
कुमार, यद्यपाल, अज्ञेय, भगवतीचरण वर्मा, उपेन्द्रताथ अश्क आदि युद्धपूर्व की 
बडी श्रतिभाएँ मादी जाती थीं, और १६४५ तक पहुँचते-पहुँचते इनको रचना- 
शक्ति को किसी ने ग्रत लिया। कुछ सोग कमी-कभी अच्छी -न-बुरी कहानियां 
लिखते रहे, पर कुछ बिलकुल ही मौन हो गए ।” 
प्रशपाल और कज्ञेय को संघवत' अपबाद कहा जा सकता है। नये क हा दी करो 
ने, नि.सन्देह, इनसे प्रेरणाएं ली हूँ। हिन्‍्तु कया इनके परवर्ती कहानी-ृ तित्व में 
सचमुच ही कोई रचनात्मक संभावना दिखतो है? अज्ेय ने निरयय हो युद्ध के 
मो से लौटकर साहित्यिक सत्रियता का परिचय दिया । 'प्रतीक' के सपादन के 
साथ उन्होने कविता ओर उपम्याप्त की तरह कहानी-रचना की दिशा में भी उत्साह 
से कदम बढ़ाया, और वह भी यद्धोत्तरकालीन विविध सामाजिक अनुपंग्रो का 
आभास देते हुए । किन्तु कया 'शरणार्थी ओर जयदोच' को कहानियाँ स्वयं लेसक 
के प्र दतों दधामों का धरिपमाजंन-माज नहीं 5 २? आउसबस्प्रिक नहों है कि कदर टिसों 
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बाद कलाकार की मुक्ति' के साथ उन्होंने कहानी से एकदम सुति 
“बस्तु-सत्य' हेय प्रत्नोत् होने लगा, और 'काब्य-्सत्य' अथवा 'प्रती३ 
कहानी की वास्तविक भूमि का छूटना निश्चित था। विचित्र सर 
युय में आकर यशपाल और अभय दोनों ही पुराण-गाथा की ओर 
दम दो भिन्‍न राहो के राही इस मामले में एक मंजिल की ओर चल 
स॒त्य' की खोज मे ) 

स्पष्ट है कि ये लेखक नये संदर्भ से ठौक-दोक नहीं भुड्ट पापे। 
है कि स्वाधोनता के शाद हमारा साहित्य सदंधा एक नये संदर्भ में 
संदर्भ से जुडे बिता लेखन तो संभव है, लेकिन शाहित्यऋूजन नहीं ) 
पर त्रक्ाश डालते हुए प्रशेय ने रवपं स्वीकार किया है, 'केवल सांदर् 
और वहो नया प््॒य दे देता है। जो सये सरदर्भ को पहचानने को ते या 
आप नया होता जाता है, श्लोर उफमें से सया प्रथ॑ बोलते लगता | 
दृष्टि से कहना न होगा, कि अ्ेय की तत्कालीन बहानियों में स* 
सदा अये बोलता ने खुना गया ( दरअसल, इस वीड़ी को अबने थु 
बा टोक-डीक एड्ग्राम तभी हुआ, जब एक नयी पीड़ी का तथा 2 
आया । 

इस एहसास का स्पच्ट पता चसता है पहली बार भ्रीपतराय के 
जड़ वे "बानी . नवव्॒पर॥--१६५६ में बड़े हैं "कि बीच-योपघ मे र 
लगता है हि कहीं मैं रामप थी यति से पीछे तो नहीं हूँ, और एजी 
दिल्दी-कटानी में कह उसतति परिसक्ित नहीं दो रही है, जियती 
चाहिए । पड़े स्वीकार करने में मुरे आपत्ति रहीं कि जहातीया शव 
है, भीर मैं शायद अबने दू राते सम्कारों के करण कह्ाती से बढ़े हग 
आज उगदा सहप ही सदी है +' 

इुसे स्र्म में मनायाग ही अँबेजी के प्रतिध्टिय क पारार ६० 
का बहू कघते याद आ जात है. मैं सोचता हूँ हि जित श्यर्थों से 
किचन धंट कर दिया, उतपे से एफ कारण यह है दि शसार का ता 
इतेगा बल यरा। में पुराने इग को, परिवारों बालो दुतियां के बारे £ 
झपरों कर, मो प्रतेशाहूत शर्त थी। बह शव चज! या | प्रौर वा 
इलिदाके ढारे प्रे लो ब सहता हू, हिए भी वहे फ्वाइति में मरी रच ह' 

द्रव व हार गए आटय री ह दि सर वुराने के सगे रा वपे है बाइ 2 
है, और रखता न हादा दि हिदीशहा॥ी से बट समद इस संरर्ण 


जा बाय 
उधर समय री -ह बी हरसे ही इस तर! पी ही! बढ देह और २४: 
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जा सकता है। हंस', 'नया साहित्य' और 'तवा प्य' तत्कालीन अंक इन कहानियों 
से भरे मिलेंगे । दुसस्‍्खे के मुदाजिक ये 'कान्‍्तिकारी रोमाटिसिज्म' को कहानियां 
बहलाती थी; वही “क्रान्तिकारी रोमांडिसिज्म', जिसकी खामियाँ अब जाकर 
हंगरी के मावसवादी आलोचक जा्ज लूकाड की पुस्तक समकालीन मयार्थदाद 
बा अर्थ' से प्रकट हुई । नयी पीढी के बहुत से कहानीकारों का जर्म इसी दोर मे 
हुआ और कुछ ने स्वयं भो इस रग की कहा यों लिखी थी । इसलिए इस कहानी - 
झली की कृत्रिमता का एहसास भी सदसे ज़्यादा इन्ही कथाकारों को हुआ। 
आज़ादी के साथ देश का सदर्भ बदलते ही इन कहानियों की अव/स्तविकता उड़ 
गई। इस मोहभंग का पता तत्कालीत पत्रिकाओ में व्यवत नये लेखकों की प्रति- 
क्रियाओ से चल सकता है। 
उदाहरण के लिए, क्मृतराय की 'लाल घरती' पर मई-जून /४२ के “प्रतीक 
में सत्येद्द शरत्‌ की समीक्षा का यह अश; ली में कताई का गुण-“जिसके 
शुश्नचन्दर मास्टर है, और को कि उनकी समस्त रचनाओं का एकमात्र सौन्दर्य 
या आकपंण है--अमृतराय के इन गद्यांझो में मो मिलता है। यानी तकली पर कपास 
लगा दी, भौर तकली चला दो । जब सूठ बहुत लम्बा हो गया, तो उसे झटके से 
तोड़ लिया, और तकली पर लपेट दिया। लीजिये, कहानी तेयार हो गयी ।”' सबवे- 
विदित है कि उस समय ऐसी कताई करने वाले अनेक अमृतराय ये। और कुछ 
दिनों तक कहाती के नाम पर ऐसे गद्याशों का प्रचार था। 
शैलों के अतिरिक्त विपय-वस्तु मे भी कुछ दिनो के लिए हिन्दी-कहानी कृत- 
बन्दर-शैली की उर्द-कहानियो से आदाल्त थी। स्दय “कहानी पत्रिका के आरम्भिक 
अंकों में भी ऐसी कहानियों के अनुवाद भरे रहते ये । हाजरा मसरूर की इसी तरह 
की एक कहानी 'कोठी और कोठरी” को लेकर अक्तूबर “५७ की “कल्पना में एक 
टिप्पणी निकली: 'साहित्य-घारा' के अन्तर्गत, डिसमे कहां गया है कि किस प्रकार 
एक गरीब को बीबी, धनी से5 और घराबव जैसे चद्र नुस्खों के द्वारा तथाकथित 
'प्रयतिशील' कहानी तैयार की जाती है और गरीबी के वास्तविक वित्रण की जगह 
गरीबी का मद्धांके उड़ाया जाता है। इसलिए “आज नये कहानी पाठक एवं जीवन 
के प्रत्यक्ष द्शंक के लिए वह एक नकली और वेमानी चीज लगने लगतो है ।” 
इनमे दो तात्कालिक प्रतिक्रियाओं से स्पष्ट है कि हिन्दी-कहानी की नयी पीढी 
किस प्रकार पुरानी कथा-रूढियो और नुस्खों से सर्दषए मुबत होकर वास्तविक 
जीवन से पुनः जुडने के लिए आकुल थी। देसे “जीवन और “यथार्थ” की वात कौन 
नही जानता | पुराने लेखक भी 'जीवन' और “गथार्थ' के नाभ पर ही यह सब 
करते रहे। किस्तु कौन नही जानता कि जीवन और यथार्थ को पकड़ने के लिए 
एक युग भे जो सूत्र ढूंढ़ा जाठा है, वह थोड़े ही दिनो में एक जड़ और मुर्दा फार्मूला 
सादित होता है, गौर जीवत भे गहरे जाने के लिए बेकार नहीं, वाधक हो जाता 
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हैं। इसीलिए जब कोई नई पीढ़ी नये सिरे से 'जीवन” और 'ययाये की पुक 
मचाने लगे तो समझना चाहिए कि चिर-परिचित गोलमोल दनब्दों के ज़रिये कि 
नग्रे मूत्र की तलाश की जा रही है । इतिहास के नियम से इसी तरह एक युग! 
सत्य दूसरे युग के लिए झूठ हो जाता है, झौर झूठ के द्वारा सिर्फ लोक पोठी 
जा सकतो है। साहित्य-सूमन के लिए तो उस झूठ को 'झूठ' साबित करना पड़ेगा 
हस समय मये लेखक बार-वार जो सत्य का पझ्राग्रह कर रहे थे, उत्ता या 
झरय॑ था। 

इसी सत्य के आधार पर नये वहानीकारो ने प्रतिष्ठित कहातीकारों से सूज 
नात्मक होड़ ली, और इस होड का साफ़ आईना है, तत्कालीन कहानी पत्रिका ' 
'कहानी' के अन्दर डिस गति से ठयी पोढ़ी पुरानी प्रीडी की जगह लेती चली गयी 
बह शुरु के दो वर्षों में ही स्पथ्ट हो जाता है। पहले नववर्षाक में जहाँ अस्सी प्रति 
शत कहानियाँ पुराने कहानीकारो की हैं, वहाँ दूसरे नववर्पाक में अनुपात एकदम 
उचष्चट जाता है--अभस्सी प्रतिशत हो णाते हैं नये कहानीकार । और यह नयी पीढ़े 
पर अतिरिक्त कृपा या प्रोत्साहन-मात्र नहीं है। विद्ेपांक में नयी पीड़ी का है तित्व 
स्पष्टतः श्रेष्ठतर है। इस दृष्टि से 'कहानो नववर्षाक--१६५६ का ऐतिहामिक 
महत्व है, और इसका अधिकाश श्रेय इती संपादक मभेरवप्रसाद युप्त को है। हिन्दी 
जगत में इस विशेषांक की जितनी ब्यापक चर्चा हुई, और जैंसा सहूर्प स्वायत 
हुआ, उससे कहानी की नीव पड़ गयी। नि सदेह इस विशेषाक की नयी कहानियाँ 
परम्परागत कहानी के दायरे से सर्वया मुबत नही हैं, किन्तु इनसे एक नये समारम्भ 
का आत्मसजग आभास अवश्य मिलता है। इतता ही नहीं हुआ कि नये ढंग की 
कहानियाँ लिखी गयीं, नये कहानीयारो को इसका भी एहसास था कि वे नया 
लिख रहे हैं। महत्त्वपूर्ण है यह आत्म-सजगता ! 

४. 'कहाती : नववर्धाक--१६५६' इसलिए भी उल्लेखनीय है कि इसी में पटली 

बार स्पष्टतः प्रइन के रूप में “नयो कहानो' की बात उठायी गयी । 

समवतः इस कहानी-विशेषाक की रचनात्मक समावना का ही श्रभाव का 
कि अगले वर्ष महाराष्ट्र-राष्ट्रमापा-सभा, प्रूना ने 'कहानियाँ--१६५५/ नाम से 
एक कहानी-सहलन ही प्रकाशित कर दिया। यह एक घटना है हिन्दो-कटानी के 
इतिहास में । इसे एक तुझ्ह से हिन्दी-कहानी के नव जागरण का दस्तावैज भी कह 
सकते हैं । 'निकप', 'ज्ञानोदय' जैसे कुछ अस्य पत्रों से योडी-सी कहानियाँ सैने है 
बावजूद यह सकलन लगभग अस्सी प्रतिशत बहानियों के लिए कहानी के उबा 
सववर्पाक का ऋणी है। कहानियों की सूची पर एक नडर डासने से ही पता बत 
जाता है कि वर्ष क्तिना गृजनशील था। 'गदल', “रगप्रिया', “गुलकी ब्न्लो 
मदाली', हंसा जाई अवेला', डिप्टीज्सव्टरी', 'चीफ़ वी दावस', बाहों 
चेरे', 'ेद', 'एंक कमजोर सहकी की कह्ाती' जैसी दर महत्वपूर्ण कहानियाँ यदि 
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फसि्फे एक दर्ष में लिखी जाये तो उस युद वी सृजनात्मकतए के प्रति उत्साहकए 
अनुभव क्यों न हो ?ै 
मह वही समय है, जब हिन्दी में 'निक्ष', संकेत', 'हुस-प्रढ वाधिक' जैसे बडे - 
अड़े साहित्य-संकलन निकाले गये, जिनमें मवल्लेखन की सभी विधाएँ दृष्टि, वस्तु 
और शिल्पगत विविधताओ-सहित एकसाथ प्रकाश में आयी। नयी पीढ़ी को कहा* 
निया पहाँ नयी कविता के साथ-साथ छपी । ध्यान देने वी बात है कि उस सपय 
तयी दीदी के वीच “नयी कविता दनाम “नयी कहानी ' जँमा कोई विवाद म था । 
“हृस-अड्भंदापिक' संकलन में जहाँ मोहन राडेश, मार्र प्डे प, शेखर जोशी, हरिघवर 
परमसाई की बहानियाँ छपी, वही निर्मल वर्मा बी कहाती 'परिन्दे' और 'मुक्तिवोष', 
क्ेदारताथ सिंह, श्रोकरोत वर्मा आदि की 'नयी कबिता' भी साथन्‍्साथ पहने को 
मिली | इसी प्रकार 'सब्रेत' में अमरत्रात, राजेन्द्र यादव, मोहन राषेश की बहा. 
तियो के साथ रघुवीर सहाय की 'खेल' कहानी भी प्रराशित हुई। यही बात “निव प' 
में प्रकाशित बहानियों के बारे में भी कही जा सकती है। सभी जानते हैं. कि 
'निवरप' के संपादक 'नयी कविता' के पक्षपर हैं, किर भी उसमें मोहन रावेश, 
शैक्षर जोशी, बमलेश्वर, राजेन्द्र यादव, रेथु, आदि ने सहर्प अपनी ढहानिरयाँ दीं, 
जहाँ उनवी घणल में रघुदीर सहाय, सनौदर धयाम जोशी, राजेन्द किशोर ईसे 
सेखकों वी भी बहानियाँ पकने वो मिलीं, यादी ऐसे लेखकों वी बह्ानियाँ, जिंसरा 
गम्बन्ध मूलत. 'नपी कविता से था, और आज जिरें 'नयी क्ह्ावी' के पशाधर 
नये कद्धानीबार तो कथा, बहानीकार-मात्र मानने के लिए भी तैयार नहीं। यह 
वहीं समय है जद विरपरिजित प्रगतिधील लेसको की ओर से इताहाबाद से सा: 
श्यशार सम्मेजर (१६५७) हुआ, डिसमें एक रद पर सभी दिवारधारामों और 
विधाओं के लेखक पूरे सद्भाव ये साथ विधार-विनियम बेर लिए अत्यधिक सरशा 
एकत्र हुए ऐसा । लगा कि हिन्दी वा पूरा नवनेशन पारस्परिक भिन्‍्तता को पह- 
चानते हुए भी एक मये रवर पर पुनग्दित होने को स्थिवि में पट्टेंच दया है । 
सदपैशन दे इस ध्यापर परिवेश हो देखते हुए नदी कविता के बडन पर 
बहती में भी नयी बद्धाली बा प्रगत उठता सईया सबसे था, और इस पर शरिसी 
ने घौरने सायर बोई बाद ने थी। क्योकि हिसो भी याहिय के लिए यह ६7 
शी रिविति नहीं हो सरेदी हि बहता को एवं आवदप पर बनते, और के होती - 
उपमस्याप शादि गए ह तिया हिसो अन्‍य मावबोध ने राशे । यदि समूचा मश्ते खत 
हर ही ऐरिटरनिए सन्‍्दम दे प्रडि दरतिचुत है, तो फोरब-लुप्टियों के भेद और 
अपकितर रिसिध्टाओ के बादजुइ समुचे गदतेहल के झल में एबन्‍्सी शुतिया: 
संदेइनाओ का होता ऐविकासिश भावप्यवता है| जोर किर स्व संदेदस्प बा ही 
मरी, ईल्कि एक्सी ऋुश्तात्मर भावा वा है, डिसरे मपप्यम से, चाहे रेड में हो. 
आए पट से, मद पेशज शो रुचर: शु%३ कोड हे | बयार्रित हएर रूप गए 
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राजेन्द्र यादद की कहानो 'खेल-खिलोने' भी छपी, और ज्ञिवप्रसादसिह की 
दादी मा की तुलना में लेल-खिलौने! मे कही झुपादा कारीगरी और 
पच्चीकारी है, लेकिन खुली दाद मिली सीधी-सहज “दादी माँ को | दूसरी ओर 
मौहन राकेश एक अरसे से 'साफ-सुथरी” कहातियां लिखते आ रहे थे, लेकिन 
पहला कहानी-संग्रह 'पान-फूल' है मार्कण्डेय का, जिसकी ओर हिन्दी-जगत्‌ वी 
सहसा दृष्टि गयी । यों 'पान-फूल' की तुलना में “नये बादल की कहानियाँ कही 
ज्ष्यादा साफ-सुयरी और चमत्कारपूर्ण है । निश्चय ही इस आकर्षण के मूल मे 
बहुविज्ञप्त आचलिंकता-मात्र व थी। इसी तरह कारीगरी के विपरीत सहजता 
को दाद देने का मतलब कला के एक पक्ष की जगह दूसरे पक्ष पर जोर देना भर 
नहीं था। इस आकर्षण का कारण एक वस्तु-विशेष या एक शिल्प-विशेष नहीं, 
बल्कि बस्तु कौर शिल्प दोनों मे निहित एक नयी सुजन-दृष्टि थी। दूसरे सफल 
(लेखक जहां पहले की भ्रच्छो कहानियों-जेसी एक भ्ौर कहानो लिखने को कोशिश 
कर रहे थे, वहां नया फहानीकार एक जीते-जागते झ्रादमो, एक नये जोवन-प्रमुभव 
को तराशकर कहानो का प्राकार दे रहा था। कहता न होगा कि इन दोनों प्रयासों 
में बड़ा प्रंतर है। थे दो विपरीत दिज्ञाएं हैं : एक लीक पीटने या ज्यादा-से-ज्यादा 
'मजसून छीनने' की तो दूसरी नये सूजन को । जिस प्रकार शेरउड़ एंडरसन की 
गद्य-कृति 'वाइन्सबर्ग-भोहियो' को भ्रांचलिक कहानियों ने भ्रमेरिकी कहानो के 
इतिहास को भया मोड़ दिया, उसो तरह हिन्दी में भी मे प्रांचलिक कहानियां एक 
नग्न घुग का सृत्रपात फर रहो थीं। 
उत्लेखनीय है, कि इस दाल की प्रशसित कहानियों में अधिकाश ठेठ धास्त्रीय 
अर्थ मे 'कहानी' नहीं बल्कि बहुत कुछ रेखाचित्र-जसी हैं चाहे वह 'गुलरा के 
यावा' हो था गदल', 'डिप्टी-वलकटरी' हो अथवा 'गुलकी बननो', 'कोसी का 
घटवार' हो या 'भवाली'। परपरा के रक्षक चाहे, तो इन्हे 'चरित्र-प्रधान' कहानी 
'के वर्ग में रतकर सतोप कर सकते हैं, किन्तु इस ऐतिह्णसिक परिवर्तन की उनके 
पास क्या व्याख्या है, कि एकसाथ पूरी-की-पूरी पीढ़ी सीघे जीते-जागते चरित्रों बे 
अंकन की ओर चल पड़ी ? कहानी के परपरा-य्राप्त फार्मूले के प्रति सहसा उदा- 
सीनता और सीधे जिंदगी के चरित्ो मे इतनी दिलचस्पी लेते का बया कारण है रे 
जीवन के किसी फार्मूले बी अपेक्षा स्वय “जीता-जायता आदसी बयो इतना महत्व- 
पूर्ण हो उठा ? नये कह्दानीह्परो ने अपने “निजी अनुभवों” का ही सहारा लेने वा 
निदचय बयों किया ? इन लेसकों ने किसी दनी-बनायो विचारधारा को ज्यो-का- 
त्यों मानकर कहानियों बयो नही ववायी ?ै क्या यह एक 'प्रामाणिक्ता' की खोज 
नहीं है ? 
आज इन बहानियो की वास्तविदता के बारे मे चाहे णो कहा जाय, लेकिन 
तत्काल तो इन्होंने अपने सच होने बा पूरा एट्सास कराया ही। और नहीं तो 
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कम-से-कम इतना एहसास तो अवश्य ही कराया, कि ये लेखक के “निजी अनुभव 
पर आधारित हैं। यहां चरित्र जिस प्रकार भपने जोबंत परिवेश को सारी बारो- 
कियों के साथ चित्रित हुए, उससे सगा कि लेपक्ष को दृष्टि प्रपेशाइत “पूरे सजीव 
आदमो' पर है, साथ ही स्वयं उसकी स्थिति में जाकर भ्रनुभव करने की क्षमता 
भी मौजूद है। 'भनुभूति की सच्चाई” झौर “पनुभूति को प्राभाणिकता' का एहसास 
करा देना इनका सम्से प्रमुख भ्राकपंण बना) नव॒-अर त्तृवादी समीक्षाशास्त्र को 
भाषा में ये बहानियाँ 'रेहटारिकल' म होरर 'इमिटेटिव' हैं। 
और यह विशेषता हमें इन कहानियो के ऐविह/सिक सन्द म॑ की ओर से जारी 
है। दरअसल इन कहानियों का भाववोध आजादी के प्रथम आवेग की मनोद्या 
के पूरे मेल में है। यह तथ्य है झि पुरानी पीड़ी बे अनेक लेशक नये स्वाधौन 
भारत पै सदर्भ को पूरी तरह समभने का दपा रामभफर उसके साथ अपने-आप 
को जोड़ने में असमर्थ रहे । एक ओर ये 'शाश्वतवारी' तेलक हैं, जो तब रो आज 
तक यही दुद्दरा रहे हैं कि स्वाधीनता-प्राप्ति को हिल्‍्दौन्गाहित्य के इतिहाग की 
विभाजक-रेखा मानना गलत है, क्योकि इससे सा हिस्य में कोई उल्लेशनी ये परिवर्तेत 
नहीं भाषा । ( ऐो, ग़रकारी प्रत्रों में स्ववत्रता-दिवस के अवगरों पर पवातैरयोत्तर 
हिल्दी-साहिष्य' शौक से सबसे ज्यादा सेश इस्होंने ही लिसे), दृग री और मे 
औ्सिकारी' सेखह हैं, जियहे लिए उस समय आशरी भूडी थी, तेकित पीधे 
साइन बदत जाने के बाद जिन्होंने खिर भुफ़ाकर फिर स्वीकार बर लिपा, हि 
आजादी मरभ्ची है, वधति मीतर हे उन्हे तब भी इसहा वूराजुय एडगारा ने हो 
सका यह भी एक विदस्वत! ही है कि तिदास्त 'क्रास्िहारियों' और भा१११« 
दा दिपों के निष्कर्ष एड ही थे। विषार के क्षेत्र में प्राथ' इसी तरह दो धरृशत 
एुश बिखु पर मिफते हैं; भौर झ्ाकस्मिक गहीं है, जो धाज भो 'सपी कजानी के 
दिरद्ध दोनों एक ही पंहित में सं हैं। वराि एक के 'बिरशाश्यत' के शापते लारा 
दरिदनत ग्रमश्य है, तो दूसरे कौ चर्म कानिक्तारी लात के ग्राते हर वरिविर्तत 
शपपप है। १८० का चस्हर लगारर दोतादुत्टियाँ अलय हक विखु पर विषती 
है, और द्रप्रा गित करती हैं हि योनी ही अपने वर्चवात राइभे ते 7 हद बाद है 
हुद्द बोदि है तो दूसरी आने 6 अगीत मेहेँ हा जूतरी मकिय में । धबत 
अडभब में दुर दोनों ही अपनी-अवती दु्वनिददि्ट चारणाओं शा शिदाशी में 
अब्द 7 
सगाट है ये लिद्वफत काबिल अब के टिवरीव पहन बे, इत ४ क्र 
आटा यात्र हे विद (रिया हु कर वायदा अनंत पर आिहिकत बच वि 
हपा 4 हु कराह! दी करकर हहराद जात बाज अजुजूत, विववारी। 
ल्क्ब'ट आदि शब्द री मद बहुत अर्य राज हैं, भौर इलवूदनुवि 
अब रेकक हर /िल्टल छठ उ्द्काजन 4 चर है। दर बाजरिज हुहित रा बरटई 
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आजादी की ही देन थी। झाजादी ने एकबारणो झनेक रूढ़ विचारघाराहों को 
मिस्सार साबित कर दिया। भकेला भ्रगुभव भले ही बहुत टूर न ले जाय, लेकिन 
उस सप्तय “निजी भ्रतुभव! ही लेखक को एकमात्र सहारा मालूभ हा, भौर उसे 
लगा कि किसी भी कीमत पर पपनी प्रनुभृति-क्षमता को सतत जाप्रत रखता झपने 
जीवन झोर झपते सृजन के लिए भनिवाय हे । शेखर जोशो को कहाती 'बदवू' 
जैसे इसी अनुभूति-क्षमता को सतत जाग्रत रखने का सटीक उदाहरण है। कारखाने 
में काम करने वाले हाथो की 'वददू*, ऐसा नहो कि कुछ दिनो बाद 'बददू' लगे 
ही नही-- मजदूर की यह चिन्ता जैसे स्वयं नये लेखक की चिन्ता है। 
गरछ कि राजनीतिक आज़ादी से नयी पीढी ने सचमुच अपनेको स्वतत्र महसूस 
किया। उसे लगा कि बह स्वय अपनी आँडो से हर चीज देख सकता है, और 
अपने दिमाग से सोच सकता है । भौर उसने देखा कि झाजादो के साय भंधेरे में से 
एक जोता-जागता भारत निकल भाषा है श्रोर धह भारत बड़ा है, घना है, ठोस 
है, श्रौर उसको इच्छा हुई कि हर चोज को भपने हायों से टूकर देफे कि वह क्या 
है। बहुत-सी चीजें ऐसी थी, जिन्हे बह अभी तक बडे-बडे अथवा गोल-मोल झब्दो 
के रूप में जानता-सुनता आ रहा था, अब जैसे उसको सभी-कुछ स्वय देखने की 
आजादी मिल गई, और लगा कि जिंदगी णौने लायक है। कुछ समय के लिए मत 
की सारी कड़, वाहूट कही धुल गई,और लगा कि सारो वर्बादियों के बावजूद काफी - 
कुछ बच भी गया है जिसे अच्छा कहा जा सके। इस एहसास के बावजूद कि ये 
अवशिष्ट अच्छाइयाँ शायद ज्यादा दिन म टिक पायें, हम उन्हें पायेय के रूप में 
संजोने लग गए--इस मम्त्व से कि फिर ये देखने को ने मिल पायेंगी । उल्लेखनीय 
है कि बाबा, दादी, दादा आदि को लेकर इस नयी पीदी ने अनेक कहानियाँ लिखी 
कुछ लोगों दो इस पर आइचर्य भी हुआ कि यह कंसी नयी पीढ़ी है, जो अपने बारे 
मेल खिखकर पुराती पोढ़ी के लोगों के दारे मे लिखना पसंद करती है। इसी 
आधार पर किसी ने इसे वर्तमान से पलायन कहा, तो किसी ने रोमाठिसिश्म । 
जह्दवाजी में यह नहीं दिखायो पड़ा, कि पुरानी पीढ़ी के इन चित्रों की छाया में 
कही-त-कही नयी पीढ़ी स्वय है। बल्कि सच पूछा जाय, तो पुरानी पीढ़ी के माध्यम 
से नयी पीढ़ी का यह आत्मास्विषण हो था। इन्हे एकदम रोमाटिक समझना या तो 
अप्त है, या अनजाने हो रोमाटिसि्म का अर्थ-विस्तार। यदि भ्रपनें पिछले 
रोमोदिक युग को सद्विययक कहानियों को ठोक से मिलाकर देखें, तो यहां ऐसो 
अनेक धारोर रेखाएं मिलेंगी, जो भ्रपते समग्र प्रभाव मे एक विशिष्ट संवेदना 
उत्पन्न करती हैं! निशचय ही ये प्रेमचन्द को “बड़े घर को छेटो' झौर 'सुजान सगत' 
जेसो ध्रार्शवादो-रोसांटिक कहानियों से काफी भिन्‍न हैं। बेसे तलालोन समूचे 
नवलेखन को देखते हुए ये कहानियाँ सर्दंधा अनुरूप मावबोध सूचित करती हैं। 
धया नयी कविता में भी उस समय इसी श्रकार की सवेदनाएँ व्यकत नहीं हुईं ? 


नवीवहानी री 


गविदना मे भारत भा कुंग आइइय अधिई है, शिन्‍्त छिल्दगी के गहरे संवर्क 
वी भलकर भार ता में उसे बाली टीग जो मयाये के आऔँच में पा 
| हसगी बारे दिया। और मंदर्भचरिवितेत के गोल इसमें घीरेटपीरे 
सेदिन आडादी के धुर् के दिनों में निम्दय ही संदर्भ ऐगा पी ज़िममें दुय 

और दुछ आगा के मिलते भाव ये ू 
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को जैनेन्द्र कुमार की 'एक रात' के बगल मे रखकर देखना पर्याप्य है। 'एक कम- 
जोर लड़की की कहानी' एक तरह से 'एक रात' की पैरोडी मालूम होती है। जैसे 
एक वैज्ञानिक विज्ञान के किसी पूर्व वर्ती नियम को असंगत पाकर उसकी अपने प्रयोगों 
के दौरान असंगतियों को दूर करने की कोशिश करता है, उसी तरह इस कहानी में 
पूर्ववर्ती रोमांटिक कहानियों के तिकोने प्रेम की असंगति का उद्घाटन किया गया 
है---एक विडस्बनापूर्ण स्थिति के द्वारा वैसे यहाँ भी लेखक इस रोमाटिक सस्कार 
से ग्रस्त है कि उमय-सम्भव की मन.स्थिति को वहन करना कमजोरी का लक्षण है। 
फर्क है, तो सिर्फ यह कि अब इस कमझोरी के प्रति विडम्बना का बोध है। स्पष्ट 
हो जाता है कि समस्या का कोई वना-बनाया हल नही है। यह निष्कर्ष ऊपर से 
देखने पर चाहे जितना निराशावादी लगे, डिन्तु इससे परिस्थिति का बोध तो होता 
ही है। भौर रोमांटिक भाषबोध की तुलना में यह गर-रोमांटिक भावबोध मानसिक 
परिपक्थता का सूचक है। 
बस्तुतः रोमाटिक कृतियों मे हृदय और बुद्धि के बीच एक प्रकार का विच्छेद 
मिलता है, जिसके वीच समरसता स्थापित करने की कोशिश करके भी रोमांटिक 
लेखक सफल न हो सके । इस काल में हृदय-बुद्धि का बह विच्छेद बहु त-कुछ समाप्त 
हुआ भौर विच्छिन्न भाव-बोध के स्थल पर एक समंजस संवेदना का उदप 
हुप्ला। यहाँ अनुभूति विकसित होकर इस प्रकार विचाट की सघनता प्राप्द कर 
लेती है कि पुराने खयाल के लोगों को “बोडिकाता' को शिक्रायत होने लगती है । 
किन्तु समंजस संवेदना ने गद्यनलेखको को ऐसी यथाठसभ्य, लचीली, मूक्म और 
ब्येजक भाषा निर्मित करने को क्षमता दी, कि व्यक्ति-मन और उसके परिवेश के 
बारीक-से-वारीक तथ्य अंकित किये जा सके ! 
इस सवेदना ने झूडी अथवा अतिरिक्त अभिव्यक्ति पर अंगुश का काम किया। 
पुराने लेखक जिस स्थिति मे प्रेम की गुजाइश न देखते हुए भी प्रेम की भवोध 
अभिव्यक्ति करते थे, वहाँ नये लेखक ने कहने से पहले यह जाँच लेना जरूरी समभा 
कि ऐसी स्थिति में मत भें जो भाव उठ रहे हैं, उन्हें 'प्रेम' का नाम देना ठीक न 
होगा था नहीं। आत्मसजगता इस हृद ठक बढ गयी कि बिना जाँच किसी भाव 
को व्यवत करता कठित हो गया। इलियट के दाउ्दो में, 'गुलाबों की भँखो का भाव' 
उभर बाया । 
इस समय की प्रेम-कहानियो को पूर्व॑वर्ती युग की प्रेम-कहानियों के बराबर रख 
कर देखें, तो इस दृष्टि छें साफ और अन्तर मालूम होगा। निश्चय ही यह सवेदता 
आज के नये सामाजिक संदर्भ की उपज है। सामाजिक सम्बन्धों में इतना परिवर्वत 
अ॥ गया है कि बहुत-से पुराने सम्दन्घ झद शिष्टाचार का निर्वाह-मात्र मालूम होने 
लगे हैं। इस बोष के बावजूद बहुत-से लेखक आज भी अपनी रचनाओं में उन 
शिप्टाचारों को सुब्चो भावनाओं के रूप मे दिखाते जा रहे हैं। इसके: विपरीत 
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जये लेखक शिष्टाचार के ऊपरी खोल को हटाकर तह में छिपी असली 
को उद्घादित करने की कोशिश कर रहे हैं। उदाहरण के लिए मिरे और नंगी औसत 
न नरपुदीरसहाय ते यही किया दे बीच 

को हटाकर मर्तुष्य में 
चाहता है। यह भी एक मानवंतावाद हैः जो इस पूंजीवादी युग 
सामार्जिक सम्बन्धों के तीखे बोध मे चैँदा हुआ है. कहता ने होगा 

बाद भारत में इस जपी स्थिति का धहलो बार इतना तीखा भनुभव हुआ है 
सम्बस्घों प्रौर उभरते हुए पूंजीवादी 
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भी निम्न मध्यवर्थीय सामाजिक स्थिति की सीमा से सीमित हो जाना अनियाय है । 
वैसे आज समाज में इस वर्ग की जो स्थिति और ऐतिहासिक भूमिका है, उसको 
देखते हुए इस वर्ग का सचेत लेखक प्रखर 'आलोचनात्मक यथायंवादी' साहित्य 
की सृष्टि कर सकता है। कहना न होगा कि नयी कहानी की परम्परा में सामा- 
जिक आलोचना का यह स्वर काफी प्रदल रहा है । 
इस प्रकार लगभग १६५६-६० तक इस कहानी -दशक के उभरने वाले नये 
कहामीकारों मे अपने अपेक्षाइत नये सृजनात्मक कृतित्व से हिन्दी-कहाती को 
समृद्ध करने में महत्त्वपूर्ण योग दिया | यह ठी नयी कहानी के विरोधी भी स्वीकार 
करते हैं कि अकेले इस दशक में हिन्दी में जितनी अच्छी कहानियाँ लिखी गयी, 
बह अपने-आप में एक मिसाल है। हिन्दी की जो नयी प्र तिभाएँ कुछ समय पहले _ 
कविता की ओर मुड जाया करती थीं, वे तथा बैसी अन्य अनेक प्रतिभाएँ इस 
दशक मे प्रायः कहानी के क्षेत्र मे आ गयी । सभी नये कहानीकारों मे समान रूप 
से नये जून की चेतना भले न रही हो, किन्तु इस कहांनी-दह्यक को मुश्य प्रवृत्ति 
नये सृजन की थी। सब जगह जीवन-दृष्टि भले ही एक-सी स्पष्ट मे हो पायी हो, 
किन्तु प्राय सभी में अपनी सृजनात्मकता के बीच से ही जीवन-दृष्टि विकसित 
करने का प्रयास रहा है। हिन्दी-क्षेत्र में इस समय न कोई व्यापक जन-आस्दो- 
लन और न जनता की सशक्त राजनीतिक पार्टी ओर न ही साहित्य के क्षेत्र मे 
किसी ऐसी पार्दी की सूक-बूभ-भरी पहल--इस अभाव को देखते हुए इस कहानी - 
दशक की उपलब्धियाँ काफी महत्त्वपूर्ण हैं। 
पह भी एक विडस्बना ही है कि जो कहानीकार सहसा “नयो कहानी! के पंडा- 
अरदार हो उठे हैं, वे दरप्रसल 'नयों कहानो के हकदार है! नहीं रह गये हैं । लगता 
है, ज॑से बाहरी नारा भीतरी खोखल को दकने का एक बहाना-भर है। मुट्ठी को 
पकड़ जिस तरह झंडे पर कसतो जा रहो है, उससे लगता है कि ज़रूर पांवों के 
मोचे से ज्षमीन लिसक रही है। लेकित ये कहानियां कब तक छिप सकतों हैं ? 
मोहन राकेश के बारे मे स्वयं राजेन्द्र यादव की राय है, कि 'उसने नया शिल्प, 
नयी भाषा या नया कश्य कम खोजा है, फिर भी जाने वह कौन-सी विवशता है, 
जिसके कारण इतना और जोड़ा छाता है कि अपने 'पुरानेपन' के दावजूद वह 
और समय कथाकार है ।' नये और पुराने सधर्ष में यह साफ समभौतावाद है, और 
जिस समभझौठादाद के कारण “राकेश दोनों कथा-पी ढिपो मे 'स्दीइृत' है 'उप्ती 
के शिकार स्वयं राजेन्द्र यादव हो चले हैं। किन्तु एक दूसरी दिशा में, जैसा कि 
मितम्बर “६४ की' कल्पना' में 'किनारे ,से कियारे तक' की कहानियों के बारे से 
लिखा गया है कि उनमें 'उतमे दुघल स्थावसायिक लेखन के सारे गुण-दोष मौजूद 
हैं कहना न होया कि जरा घ्यावसायिदता आय गयी, वहाँ सये सृूइन बी समादना 
असमाप्त। ऐसो स्थिति में शिवदानत्िह चौहात वा 'आलोचना-३ १” का यह सवा 


् नदी हहलीः मर्द्म और प्रति 


हिव रियल ते मई प्राट हरे हि रारे या अमतिकवर या राजिस दादा 
हत्रों 'मश्ली कहानियाँ लिती है दे क्षपी! मे प्रधिए्र छर्द बार्मूसजद बहातियों 
| है हो मरे मगनुई वरिभाया जीरो है भतगार लियी गयी हैं।” 
[विदप्यता घर है हि पट सारा कार्मूताग्ड 
गविशीशता' में साम पर हो शा हो अधतिशोत जोइत-ुप्टि ब्यावसायिशतों 
हापों में होणतो हुई शगर्तिधील सा्िटय हो भीतर 
है होइले वो बोदिंश हरे | एक दार पट भी देगा हुपा है। और प्रातिशी या 
;।४ कयत ने लिए सप्ता स्यावशातिश गा 
[वदाने के रास्ते तिश्स एपी। गंप पूर्धिर, तो # बवेश, कमश्वर 
हक दि मोदी भी यही करने सगे हैं, तो पद मोरह 
अर्टूतर अश्बाग बटा ने शुर बर दिया। सभ्य बी है; 
दूसरा हो। 
मयी गाती की चोषधा, परदुता है झेपदी के लिए सुविधाजतः डपादि 
बने गयी । झवशरघादी बहाँ नहीं होते और वह प्रवमर 
झतनाड़ों में कॉए' ने समाज क्रापम 


सेखत एड स्त्पों 


जयी स्पिति उठा से हो में कॉए रा ने 
करने री बा, रातों-रात हर तक कि पूंजोपति भो--ठुरत्त 
श्ाजवादी हों जे) किए साहित्य स्तयी फटानी ही ध्रावाड उठते ही इछ 
धुराने आवशोध वाले लेखक सहसा हो जायें तो कया श्राइवर्प 
नतीजा सामने है. कॉप्रेस सूद बायम कर रही है, और इधर दे 
कहानीकार जी ठाठ से नयी बहातियाँ निकाल रहें हैं। 
जैमा कि बेतबोध ने (एक साहित्यिक डायरी' में गु० समय पहले लिखा 
, भसल् में नपे मे पुराने के प्रति पूरा झपनाया गया है। से घुविधा- 
जतक सदधहोत के कारण में भो नपे को की 
मूल्य में बेवल नबीत ही 
॥ 


से झापकी 
दृष्टि खत्म की जाये 
खु्ची की कि इधर कुछ इचताकार ईसे दिशाम समीक्षा आत्मसमीक्षा 
के लिए आगे आये हैं। एस दृष्टि व्याया' में वही दी पर बॉतचीत पीपषेक से 
मर्क॑ण्डेय की लेखमाला उल्लेख वीय है। यहाँ जिस निर्मेमता ब्नर जिस आत्मीयती 
के साथ मार्कण्ड ने अपनी पीढी के एक-एक व्ीवार की दिश्लेषण किया है 
उससे स्पष्ट हो इधर चार-्पाँव दो में मादी ९ ६४६६-६० हीडउम 
कद्घाती-दरश' अली नयी पीढ़ी सुजन के हंद्भों से जुष्नेम 
ये हुई है । कारण-विष्लेपण से यह भी पता है, हि सो 
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कही-न-बही शुरू से इनके बुतियादी रचता-धर्म मे ही थी। पुरानी प्रतिष्ठा और 
नये ब्यवस्ताय से समभौता आकस्मिक नही है। जिस “प्रमुभववाद' के सहारे इस 
पोढ़ों ने पुरानो प्रतिष्ठाप्नों के विरुद्ध विद्ोह किया, वह ज्यादा झ्ागे ले जाने की 
क्षमता हो नहीं रखता। एक बंज्ञानिक जीवन-दृष्टि के बिना कोरा 'झ्रनुभववाद' 
जल्द हो कुंठित होकर वस्तुस्थिति से समझोता करन के लिए लाचार हो जाता है। 
समभौते की भाषा, नि सन्देह, 'क्राम्तिकारी' रहती है, किन्तु निहित विपय- 
वस्तु होतो है अम्ततः वस्तुस्थिति का समर्थन। अजब नही है, जो इन 'तये कहानी- 
कारों, ने सहसा “आस्था, 'कर्मिटमेट” आदि की बात शुरू कर दी है। राजेन्द्र 
यादव ने मोहन राजेश पर लिखते हुए अनजाने ही अपने साथ बहुत-से साथियों के 
लिए स्वीकार कर लिया है कि यह 'करमिटमेट' और कुछ नही सिर्फ नया 'जस्टी- 
फिकेशन' है । इसीलिए ये लेसक जब वार-दार 'साप्राजिकता', 'जीवन', 'सन्दर्भ', 
और “युगवोध' जँसे गोल-मोल, बड़े-बड़े घब्दों का प्रयोग करते हुए अपनी 'सामा- 
जिब्रत की घोषणा करे हैं, तो यह समभने में भ्रम नही होना चाहिए कि वे 
घुम्ता-फिराकर एक वस्तुस्थिति का ही समर्यत कर रहे हैं। जब वे जीवन से 
श्यादा-से-श्यादा ग्रहण करने की बात करते हैं, तो ऐसा प्रतीत होता है, जैसे 'जीवन' 
कोई बैक है, शिसमे अनुभवों की रकम जमा है, और लेखक का सबसे बड़ा लक्ष्य 
यह होना चाहिए कि जोवन-बैक का बैंकर बनकर अनुभवों को राशि को निका- 
लता और जमा करठा जाय। 
मोडियाकर या प्रघकचरे लेखक झक्सर इसी तरह भपने युग के “चालू 
मुहाबरे' बोला करते हैं, भौर प्राधुतिकता का प्राभास देने के लिए युग के फ़ेशन 
को सदसे पहले स्वीकार कर लेते हैं। इन्हें भ्जत करने को ज़रूरत महसूस ही नहों 
होती; यहां तक कि एक बार भो इनके सत में युग की बुनियादो “प्रतिज्ञाप्रो' को 
सुनोती देने फा बिचार तक नहीं उठता । इसीलिए जब ये अपने युग की जरान्सी 
भरी कालोचनए करते हैं, को उस अपलोचना मे धार नही होती; और जद किसी 
नये परिवर्तन को समन देते हैं, तो उत्तमे हा्इदिक्ता नही मिलती | उनका उत्साह 
तो उनका होता ही नही, उतका मोह-मंग भी उनका नहीं होता। वहाँ सब-जुछ 
अवसर का तक्ाज्ञा-भर होता है। इसीलिए इनके मुँह से निकले हुए 'सदर्भे' 
“सचेतना', 'सामाजिकता' आदि छब्द ऐमे प्रतीव होते हैं, जेसे दे नींद भे बोल रहे 
हों । 
आधुनिक युग की कौन-सी ऐसी घटना है, जिसकी इन्हे सूचना नही; कौन-सी 
नयी चीज है, जिसका इन्हे नाम नही मालूम ? फ़िर डरान्सा ब्यंग-रंग का छीटा 
देते हुए इस तमाम आधुनिक तथ्यों के आधार पर एक कया, सैंड़को नयो लगने 
वाली बद्दानियाँ नही तैयार की जा सहती ? राजधानी में बया चौड सुलभ नहीं 
है? खुल जाय बहाँ नवी वहानियों का एक बारखाना, ओर फिर देखिये, हर महोने 





२४६ नयी कहानी : सन्दर्भ और प्रहेति 
हाडिर हैं-7नगी कहानियाँ : मेंड ईत (दिल्ली, नयी दिल्ली उदाहरण के तिएं, 
कमलेइवर इस मुस्खे की बदौलत अपनी पीढ़ी सै भी एक कदम आगे निकलकर, 
सहमा इस साठ बाली पीढ़ी के तमे कहानीकार हो गए हैं! 


सच्चे 
इस गुण 
सुजनात्मक स्तर पर अपने जमाने से संघर्ष करता है। यहाँ तह हि कभी-कभी 
झपने युग की सीमाओं से एकदम आग जाने की कोशिश करने वाले रचताकाए 
अन्तत' वहीं उयादी अपने युंग के लेखक अ्रमाणित हुए हैं। अंग्रेजी में डी० (९ 
शारेंस या किए जमंस में इसी प्रकार के गास्तरवारी र॒ 
हो चुके ॥ कौन जाते हिल्दी में भी जि निर्म दो इधर पता' 
गनवादी कहां जा रहा है; वे इन हथार्काषि का दहानीरारों त्त 
ज्यादा सामार्शिक और बुनियादी में अपने युग प्रशतता प्रमाणित हो 
सुजनात्मक करमौटी ही है; जिस ने युग वी बोचना वरनेवाली गतदी 
कथातार एक सच्चे में अलग दिया जा ता है; जरा अंग्रेजी मे 
आऑट्डस हंवगलि को जैम्ग ज्वाइस किया जाता है. और माना जाती है 

के रूप मे अह्ध्ग बेहद पिया कक 


है; यथपि ज्वाइम 
खत्वि 3' ने पर और स्थादों 
लि बट का है जिगे अपनी में बशीकभी 
भविएंटिय विड्डन' वहीं है, जो अपन युग के मर्म को वेघते ने मदने पूए 
बी बस्तुगत दीमाओं वी अति बर सपने मे गये होती है! 
टू एुक परे फेतिहारिक चरिदृ्य वदुर्मवेरिटियँ की पहुंचाने 
अाज हिंस्दो बी इतिया में 7 शा साले ऊ। जोर ब्रा 
मी व्वरवेस्टिव' दो पहचीते ह प्रभाव ते परत हैं। दी लिए 
छिमूदस भवुभव दबा का आल बुतथर रह गाते है कभी धार्पतिर 
क्स्यु 5 । छुघीवर ब्रशातित आते इतिरि 
की इंतियों समा सी द्िखीगीरीड बाली ब्रा 
कि्य, रागित मात खलीक्षा' जैसी बद्धातियाँ और जो हैंड 
बहकुाई बी अंग दा, सिकी ए आईि कीर्ति ब्र सेबरशलिएण 
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अथवा 'तथ्यवाद' की कोटि मे आती है। निस्सम्देह इस तथ्यवाद के ऊबाऊ असर 
को कम करने के लिए जगह-जगह रोमान का हल्का पुट भी दे दिया जाता है। 
डिल्तु इन्हे रोमांटिक समभने का भ्रम नही होना चाहिए । झैसा कि किसी लेखक 
ने कहा है, इस प्रकार की रूमानियत बस्ठुत तंथ्यवाद की “अपराधी अन्तरात्मा' 
अर्थात्‌ “गिल्टी कान्थन्स' है। ऊपर से ये लेखक कहानी मे कविता का चाहे 
जितना विरोध करें, अपनी कहानियों में ये स्व्य एकदम रोमाटिक कविता के 
नुस्खों का बेहद याढ़ा उपयोग करे हैं। यह 'तष्यवाद' यदि एक क्षोर वर्तमान 
“समभाज-ध्यवस्था' को चुनौती देने का नाटक करते हुए भी असल मुद्दे पर कस्नी 
काट जाता है, तो दूसरी और व्यावसायिक रूचि को मजे से तुप्ट करता है । वहाँ 
भी भत्ते, और यहाँ भी भले ! दोतो लोक दुरुस्त ! दोनों हाथ मोदक ! सुरक्षित, 

सतुप्ट और निर्भव ! 

इसके विपरीत परिदृश्य-वोध किसी रचना को क्रिस प्रकार की अर्थ॑-गरिमा 

प्रदान करता है, इसका उदाहरण है निम्ेल वर्मा को कहानी 'लद॒त की एक रात'। 

कहानी पढ़कर महसूस होता है कि आज का विश्व क्या है, कहाँ जा रहा है, और 

इस विश्व में हम कहाँ है, हमारी स्थिति कया है । 

यह आकस्मिक नही हे, कि हिन्दी-कहानी मे १६५६-६० के ऑसपास 

कह्दानीवारों की जो नयी पीढ़ी उमरकर सामने आयी है, वह्‌ अपनी शुरुआत का 
नाता निर्मच्न वर्मा की 'एक शुरुआत से जोड़ना पसंद करदी है। राकेश, यादव, 

कमलेश्वर द्वारा विज्ञापित “नयी कहानी के विरुद्ध इस पीढ़ी के मन में दितना 

अधिक विद्रोह है, यह इसी से स्पप्ट है, कि इन्होंने 'कहनी' मात्र को अस्वीशार 

करके हिन्दी में (अ-कटानी' की आवाज उठा दी। यदि एक ओर निमंल वर्मा कहते 

हैं, कि 'कहानी की रुत्यु से चर्चा आरंभ करनी चाहिए', तो दूसरी ओर रवीस्द 

कालिया का भी यही कहना है, कि 'मु्के कहानी के उस स्वीहृत रुपसे घोर 

वितृष्णा है, जिस अप में बह आज बहानी के दाम से जानी जाठी है।' 'इस पिरोध' 

को एकरसता की क्षोभ-भरी प्रतिक्तिया के रूप में लिया जा सकता है। इस क्षोभ 

से स्पष्ट है कि इधर “नयी कहानी के ब्रती लेखकी भे विततनी एंकरमताओआ गई 

है। दूसरी ओर इन नवयुवक लेखकों की कहातियो से साफ भलकता है, कि वे 

आज की सामाजिक सतह से नीचे जाकर 'मानव-नियत्ति' और 'मानब-स्थिति' 

सम्दस्धो बृतियादी प्रइन उठा रहे हैं ! लगता है, युग नये सिरे से प्पने-प्राप से 

भयावह प्रश्नों का साक्षात्कार कर रहा है। बैसे स्ताबी नुस्खे शोर घालू फंशन 

यहां भी हैं, किन्तु 'प्रशतात्मक दृष्टि! खरी प्रौर तेज है । भ्ाज के भानवोय सम्वस्धों 

डी ध्रमानबोयता को वेघकर पहचानने को प्रद्भुत क्षमता इस दृष्टि में है। इसी िएं 

डिस निमममता के साथ सीधो भाषा मे ये आज की मानब-स्थित्रि को कम-से-कम 

रेखाओं में उतारकर रस देते हैं, बह पू्ंबर्ती रुचाव्रारों के लिए स्पर्धा की वस्तु 
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